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पक्तव्य 
प्रस्तुत पुस्तक में हविन्दी-नाटक के अन्तरंग का विवेचन-विश्लेषण 
जेखक का प्रमुख उद्देश्य रह्या दे | ऐसा करने मे. उसके बहिरंग को 
छोड़ा नहीं जा सका है क्योंकि दोनों में कोई मौलिक पार्थक्य नहीं 
है। अन्तरंग के इस विवेचन भें एक-एक नाटक को श्रलग-अलग 
न लेकर एक प्रकार के नाय्कों को समवेत रूप में लिया गया है | 
इससे लाभ यह हुआ है कि प्रवृत्तियों को तुलनात्मक छानबीन' औौर 
एक दी तरह की टेकनीक की छुलनात्मक विवेचना की जा सकी है 
झोर लेखक नाठकों की लंबी तालिका तैयार करने तथा उनके स्थूल 
वर्गकरण' से बैच गया है | 
ध्ठेकनीक की विधेचना के संबंध भें हिन्दी नाव्यालोचन पर प्रसाद 
के नाटकों के शास्नीय अध्ययन का बुरा प्रभाव पड़ा। प्रसाद के 
नाटकों में तो घूम फिर कर वही श्रथप्रकृतियाँ, कार्यावस्थाएँ और 
पंच संधियाँ दिखायी पड़ने लगीं। कुछ लोग श्रन्य नाथ्कों में भी 
इनकी तल्लाश में दौड़ पड़े | इसके परिणाम स्व नाव्थालोचन एक 
पूर्व निदिष्ट घेरे भें ही चक्कर लगाने लगा.) अचथुकरण सबंदा बुरा 
होता है। इस घेरे में तो संस्कृत के श्रेष्ठ माठक भी नहीं बंध सके 
हैं फिर हिंदी-माटकों को उसमें क्‍यों बंद किया जाय? श्रतः मैंने 
अलग पद्धति अपनायी है और प्रसाद की टेकनीक की परख भी उसी 
के आधार पर की है | 
लेकिन यहाँ पर यह कहना सचाई को स्वीकार करना है कि 
इस पुस्तक के लिखा तेने का सारा भ्रेय भाई नर्मदेश्वर चतुर्घदी को 
है। नर्देश्वर जी इस पुस्तक के शआादि, मध्य ओर श्रेत तीनो में 
श्रन्तर्व्ता प्रेरणा-श्षोत के रूप में विद्यमान हैं। शास्त्रीय शब्दावली में 


६ 


वे सूत्रधार कहे जा सकते है, यथ्पि श्राज के नाटकों में भधार नहीं 
होते। ऐसे व्यक्ति के प्रति कृतशता न शापित करना श्रन्याथ है । 
किन्तु अपने निकय्वर्ती बँधु के प्रति उसे प्रकाशित करना भी कहाँ 


का न्याय दे | 
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हिंदी नाटकों के उद्भध के प्रूव 
संस्फृत-साएकों की परंपरा 


हिंदी के उपन्यास, कहानी तथा निबंध संस्कृत-साहित्य की 
क्रमागत परपरा से बहुत कम प्राप्त कर सके हैं। किंतु काइय झोर नाटक 
सीधे उसके विकास-क्रम में पड़ते हैं। भारतेन्दु तथा उनका मडल 
सस्कृत की नाथ्य प्रणाली से बहुत कुछ प्रभावित रहा; संस्कृत 
नाटकों के काव्यात्मक वातावरण, रूमानियत तथा टेकनीक की 
छाप प्रसाद के नाटकों पर स्पष्ट देखी जा सकती है। प्रसाद के 
परनर्ती नाव्ककारों की कृतियाँ भी किन्‍्हीं अ्रैशों में ससक्ृत-ना2कों 
से श्रनुपारित हैं| ऐसी स्थिति में सस्क्ृत-नाटकों का संज्ञिप्त बिश्ले 
धरण केवल श्रृंखला की कड़ियाँ मिलाने का औपचारिक कार्य नहीं 
भाना जा सकता बल्कि समग्र नाट्य साहित्य के नैरन्तय तथा भवीन 
परिव्तनों को समभने-समझाने में विशेष उपयोगी सिद्ध हो 
सकता दे | 


संस्कृत माथकों की उत्पत्ति के सम्बन्ध में अनुमान और कल्पना 
के झ्राधार पर ही कुछ कहा जा सकता है | नाध्यशास्त्र में उल्लिखित 
देवी उत्पत्ति तर्क से पुष्ण न होने के कारण मान्य नहीं हो सकती। 
लेकिन 'न वेद व्यवहारोंय संश्राव्यः शूद्रजातिधु । तस्यात्सजापरं 
वंद' पश्चम साववरर्िकम! से यह ध्वनि अवश्य निकलती है कि नाटक 
अत्यन्त लोक-प्रियः साहित्य था। सभी बणुं के स्त्री-पुरप्ष समान रूप 
से इसका रसास्वादन कर सकते थे | ऋगवेद में पाए जाने वाले 
सूक्तों ( जो संख्या में लगभग पंद्रह हैं ) के संबाद-तरव ते नाटक की 
उत्पत्ति का सम्बन्ध जोड़ लेना कम भ्रमपूर्ण नहीं है | मैक्समूलर और 


लेवी ने इन्हे यश के समय गाए जाने वाले सूक्त कहा है । फिल्लु 
दातगुप्ता शौर डे के मतानुयार यशों से श्मका कोई राम्बन्ध नहीं है | 
बम-यसी, इन्द्र-ंद्राशी ्रदि के संबाद परपरानुकूल धामिक गीत भी 
नहीं फद्े जा सकते | इनके विपय पौराणिक ओर निर्जंधरी कथाएँ: 
है। ऋगवेद के मंत्रों को, धार्मिक गीतों श्रीर श्रत्यों रो संबद्ध कर, 
नाथकों के मूल में स्वीकार कर ऐेना तवी-संगत नहीं है। फणबेद भे 
सभी कुछ उत्सवों और धार्मिक संस्कारों से संबद्ध नहीं मामा जा 
सकता । फिर, ऋभवेद के मंत्र पाझ्य हूँ, गेय नहीं | 

नाटकों की देती उत्मत्ति सम्बन्धी धारण की प्रतिक्रिया के फशक्ष- 
स्वरूप लौकिक उत्पत्ति का तिद्भान्त सामने श्राया। पिशेत्ञ ने पुत्तलिका 
श्रौर छायानाटक को संस्कृत नाटक का पूर्व रूप निश्चित क्रिया, 
किंतु दासगुप्ता और डे ने दोनों को नाठक का परवर्ती रूप मानकर 
पिशेक् की मान्यता को स्वीकार नहीं किया है। मद्मभारत में पुत्त- 
लिका का जो निर्देश मिलता है उसकी तिथि के राम्बन्ध में कुछ कहा! 
नहीं जा सकता। छाय्रा-नाटक के ठीक-ठीक श्रथ के सम्पस्ध में 
विद्वानों में मतभेद है | पातंजगल' महाभाष्य में भी इसका अ्रर्थ रप्ष्ट 
नहीं दो पाया है | संस्कृत झुपकों के अ्रनेक भेदों में शक उल्देलत 
न होना इसको और भी संदिग्ध बना देता है| 

यद्रपि उपलब्ध तथ्यों के ग्राधार पर संस्कृत नाठकों की उत्पस्ति 
के सम्बन्ध में हम कियी निर्णय पर नहीं पहुँच सकते फिर भी इस 
कोई संदेह नहीं फ्ि संस्कृत नाइक धर्म तथा उसके विभिन्न संप्रदायों 
से बराबर प्रेरणा ग्रहण करते रहे हैं। राम कृष्ण के कथा श्लोतो रे 
नाटकौय विपयलस्तु का ग्रहण किया जाना, श्रमिनयके पूर्व कुछ 
धार्मिक कृत्यों का होना, भरत के नाव्यशस्त्र का शिव का तांडव श्र ५ 
लास्य इत्य का पुरस्कर्ता स्वीकार करना, नाटक के प्रारंभ में नांदी 
का प्रवेश आदि नाटकों को धामिक प्रभावों से बहुत कुछ संबद्ध 
कर देते हैं। जैन और बौद धर्मों के नाटक सम्बन्धी इष्टिकोश' 


हिन्दी नाठकों के उद्भव के पूर्व ११ 


के आधार पर भी हम उसी निष्कृष पर पहुँचते हैं। रामायणे“महा- 
भारत के पाठों के सम्बन्ध में संदेह होने के कारण उनके अभिनेता 
ओर अमिनेयता सम्बन्धी सदभों को प्रमाणिक नहीं माना जा 
सकता | फिर भी साटक पर इनके गहरे प्रभाव को अ्स्वीकार नहीं 
किया जा सकता । 

अनुमान और कल्पना को छोड़ देने पर संस्कृत नाठकों को 
उत्पत्ति के सम्पन्ध में कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता, 
किंतु इतना तो नि्िर्बाद है कि कविता को अ्रपेज्ञा नादकला का 
विकास कुछ पहले हो चुका था। इसके प्रमाण-स्वरूप संस्कृत के 
काव्य-शास्त्र के श्राचायों के उस कथन को उद्चृत किया जा सकता 
है, जिसमें उन लोगो ने रस-सिद्धान्त को नादशास्त्र से प्रहण करने 
की बात न्वीकार की है | 

सस्कृत नाठकों में प्रयुक्त यवनिका शब्द के सद्दवारे बेवर श्रौर 
कीथ आदि विद्वानों ने उन पर यवनानी प्रभाव देखने का जो प्रयास 
किया है बह आधुनिक खोजों के आधार पर मूलत। भ्रामक सिद्ध 
किया जा चुका है | यवनानी नाठकों में यधनिका का न तो कहीं 
प्रयोग मिलता है और न तो भारतीय नाटकों का पर्दा ह्वी यूनान का 
बना हुआ होता था। भारतीय विद और यवनानी 'पैरासाइट! की 
सस्क्ृति में कोई मेल नहीं है। यवनानी नाथ्कों के किसी पात्र से 
शकार की समानता नहीं की जा सकती | सस्कृत नाथ्कों में यह खल' 
पात्र के रूप में प्रयुक्त हुआ है | देकनीक ओर प्रकृत्तियों को दृष्टि से 
भी इन दोनों देशों के माठकों भें कोई समानता नहीं है । थबनानी 
नाटकों के समय शोर स्थान की श्रन्वितियाँ संस्कृत नाठकों में प्राय: 
नहीं पाई जातीं। दोनों के रंगमंचों भें कोई उल्लेखनीय साम्य 
नहीं है | अ्रधिकांश' संस्कृति नाठक रोमटिक हैं तो यवनानी नाथ्क 
क़ासिकल | 

संस्कृत साहित्य के श्रति दीर्घ और व्यापक नाटकीय परपरा पर 
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किसी विदेशी नाटकीय परिपाटी का प्रभाव हूढ़ना अ्रपूर्वग्रहृपूरण, 
निलिप्त और स्वस्थ दृष्दिकोण का परिचायक' नहीं हे | संस्कृत 
नाथ्कों की यह परंपरा भ्रश्वघोष (ईसा की प्रथम सदी) से श्रारंभ होकर 
औीसवीं शताब्दी तक कभी सध्वर््ति तो कभी मंथरगति से गत्यार्सक रही 
है | अ्श्वघोष के ताड़-पत्र पर लिखित कुछ नादक मध्य एशिया में 
मिले हैं। इससे पता लगता है कि इस समय तक संस्कृत नाठक 
पू् रूप से विकसित हो चुके थे | संस्कृत नाथक की भिस परंपरा 
का पता अश्रश्वधोष के नाटकों में दिखाई पड़ता है उसका चरस विकास 
कालिदास के नाटकों में हुआ। कालिदास ने स्वयं भास, सोमिल 
और कविपुत्र नाट्ककारों का नामोह्लेस किया है। सोभिल श्रीर 
क़विपुत्र की स्वनाएँ अ्रभी तक नहीं प्राप्त ही सकी हैं किन्तु भास की 
अनेक रचनाओ का पता ल्रग चुका है |" भास के कुछ मना८कों के 
कथानक निजंधरी कथाश्रों से लिए गए हैं श्रौर कुछ रामायण श्रौर 
महाभारत के आख्यानों पर आधारित हैं। भास के नाटक संस्कृत 
नाथकों की परंपरा के सबंथा अनुकूल नहीं पड़ते | रोस्कृत नाटकों 
की काध्यात्मकता, रूमानियत और अ्ल्लक्षति पर भास ने उतना ध्यान 
नहीं दिया है। किस्तु ये नावक क्रिया-शिप्रता, उश्षकम रहित सरस 
चरिन्न और सरल' रुप-विन्यास के कारण केरल में काफी प्रसिद्ध 
रहे हैं। 

आधुनिक आरालोचफों की दृष्टि मं कालिदास कवि पहले हैं श्ौर 
नाटककार बाद में | किंतु सच पूछिए तो नाथ्कयकार कालिदास का 
महत्व कवि कालिदास से कम नहीं आँका जा सकता। 'अ्रमिशन 
शाकृंतल? उनकी प्रतिभा का उत्कृष्टटम विकास है। इस नाथ्क भें 
उनके कबि और नाटककार का अ्रदूभुत मिश्रण दिखायी पड़ता है । 


3 भास के १३ नाटकों का संपादन और प्रकाशन प्िवेंडरम से 
राणपएति शास्त्री ने किया है । 
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उनकी काव्य-प्रतिभा उनके नाठकों को त्रुटिपूर्ण न बनाकर नाटभीय 
चरित्रो और क्रियाशों को काव्यात्मक सवेगों से समन्बित करती है । 
काष्यात्मकता के कारण उनके नाटकों के सतुलन और मियंत्रण में 
कोई विज्षेप नहीं भरा पाया है। किम उनके नाटकीय बस्तु-विन्यास, 
रंगीन घटनाश्रों ओर सूक्ष्म मानवीय चरित्रों की अ्रपेज्षा काव्यानुसूति 
की गहरी मम-ध्यर्शता कहीं अ्रधिक प्रभावोत्पादक है। उन्होंने 
भावुकता को प्रश्नय दिया है किठु उनके ऊपर वह स्वयं हाबी नहीं 
है| रोमांस उनके नाटकों का प्राशतत््व है किंतु उसका संतुलन 
कहीं विख्तरा नहीं है | 
कालिदास के परवर्ती काल (शूद्रक से भवभूति तक) में अनेक 
प्रकार के रोचक ओर उत्कृष्ट नाठको की सृष्टि हुई। शूद्रक का 
मुच्छुकटिक संस्कृत नागकों में अ्रप्रतिसम है। मुच्छुकटिक उन थोड़े 
सस्क्ृत नाटकों में है जिनमें संस्कृत की शास्त्रीय परिपाणी का श्रति- 
क्रमण कर अधिक व्यापफ और गहरे जीवन की खोज की गई है। 
बस्तु-विन्यास की स्वाभाविक गतिशीलता, बैदग्धपूर्ण कथोपकथन, 
सामान्य जीवन के विविध चरित्र हुस नाटक को श्राधुनिकों की रुचि 
के अ्रभुरूप बना देते हैं। 'प्रियद्शिक्ा?, 'नागाननन्‍्दः -श्रोर 'रत्नावल्ी! 
के स्वयिता हप मुख्य रूप से अलंझति-प्रिय रचनाकार हैं। किन्तु 
इनकी अलंकरण*प्रियता में एक प्रकार की रोचकता दिखायी पड़ती 
है। ये अपने समय के विद्यात्‌ नाटककारों में हे, लेकिन ख्याति के 
मूल में इनकी प्रतिमा का उतना योग नहीं है जितना इनकी चेतनता 
(000800प87689) का | 
नवीन दृष्टि से विचार करने पर संस्कृत नाटकों को लंबी एची 
में विशाखदत्त के 'म्ु॒द्नाराक्षस? का स्थान अद्वितीय दिखाई पड़ता है | 
कथानक, विषयन्प्रतिपादन तथा शैज्ञी की इृष्ठि से संस्कृत के झग्य 
नाटकों के वर्ग से इसका कोई साभ्य नहीं है। छुृदय की कोमलता, 
रोमांस, धामिक प्रतिबन्धों के प्रति आदर की भावना आदि के लिए 
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इसमें कोई स्थान नहीं है। राजनीति के छोत्र में जिस छृदयद्दीनता, 
कटोरता का परिचय मिलता है, 'मुद्राराक्षस”! उसका जीवंत उदाइएण 
है | संस्कृत नाठकों में गथार्थवादी ष्टिकोण उपस्थित रे डक 
यह शत्यन्त उच्चकोदि का नाटक है। वस्तु-संघदन, धरिष्र-चित्रण 
ओर क्रिया-व्यापार की हष्टि से भी यह संस्कृत के अन्य गाठकों को 
काफी पीछे छोड़ देता है। भट्ट नारायण के 'बैणी संहार! का आधा 
नाव्कीय है तो आधा काव्यात्मक | किंतु भद्द नारायण नतो 
उद्चडोटि की काव्य-्प्रतिमा का परिचय दे सके हैं श्रोर न थेष्ठ 
नाटकीय कौशल का। भवभूति को भारतीय श्राचायों ने कालिदास 
के अमन्तर दूसरा स्थान दिया है। भवभूति मानवीय रावेदना श्रों के 
अदभुत पारखी थे। कालिदास के अनन्तर उनको स्थापना का सुझ्य 
कारण उनकी काव्य-सपदा है, माटकीय कोशल' नहीं । 

भट्ट नारायण और मवभूति में जिस हासोस्मुरुता के बीज मिलते 
हैं, उनका विकास सन्त्‌ ईस्वी की दसवीं शताब्दी के पश्चात्‌ लिखे 
गए सस्क्ृत माटकों में साफ परिलिक्षित होता है | परिमाण की हृष्टि से 
नाव्कों की रचना जितनी अ्रधिक संख्या में हुई गुण की हाथ्ट रो 
श्रेष्ट नाटकों की उख्या उतनी ही कम दिखाई पड़ती हैं | एम शपत्तियों 
में लिखे गए अधिकांश नावक शारत्रीय भ्रतुक्‍धों से विज्श्चित पूर्ष 
नादयक्ृतियों की त्रिकृत झनुक्कतियों मात्र है। एस हसोस्मुखी काल 
के प्रतिनिधि नाथककारों में मुरारि, राजशेखर, जयदेव शरीर क्षेभीएबर 
का नाम लिया जाता है| मुरारि के अ्रनभधराधव! का महत्व केवल 
कविता को हाष्ट से श्रॉका जाता है। इसके कष्रिरव में भी प्रभात- 
कालीन ऊष्मा नहीं है, अ्रस्तोन्मुस्ती सूर्य की पीत श्राभा है। शाज 
शेखर का मद्ाकाय जाल रामायण कविताओं से भरा पड़ा है | 
अ्पते कथानक के अनगढ़पन तथा झ्नुपात के श्रनौचित्य के कारण 
यह काफी कुख्यात ही खुका है। जयदेव का 'प्रसक्ष राव? (११वीं 
शत्ताब्दी इस्वी) मुरारि के श्रनर्भ राघय! की भाँति काब्योपज्रीबी, 
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नियाम्बिति-हीन और शिधिल है। छ्षेमीश्वर का “चंड कोशिक' श्रनेक 
करुण परित्यितियों की सृष्टि करते हुए भी नाठकीय विशेषताश्रों से 
रिक्त है। हिन्दी नाटकों को संस्कृत की इसी ज्यशील परंपरा की 
विशासत्त मिल्ली । 


लोक माटक 

इधर लोकगीतों के श्रध्ययन से अ्रनुप्राशित द्वोकर श्रब्वेषकों ने 
हिन्दी-नाटकों के मूल सात को लोकनाटकों में खोजने का प्रथास 
किया है। इस संबंध में डा० दशरथ शऔोकका ने ल्ोक-नाटक के बिखरे 
हुए सूच्रों को जोड़ने का उपक्रम किया है, किंतु उनके सभी निष्कर्ष 
प्रायः अनुमानभित हैं। स्वॉग-नाटक की परंपरा का सक्तेप भें उल्लेख 
करते हुए वे यह नहीं बता सके हैं कि हिम्दी-नाथकों से इसका क्या 
सबंध है ! नाव्थ रासक, रासक और रास का कोई तके पूर्ण सबंध 
नहीं जुड़ पाता | संसक्ृप के रूपकों में सहक झ्रौर रासक को डा० 
हआरी प्रसाद ब्विवेदी ने लोक-नाटकों से शहीत माना है।" प्रभाणों 
के भ्रभाव में इसे आतिम रूप से स्वीकार करना कठिन है | संस्कृत 
थे, माथ्य रासकों झोर अपभ्रंश के रासकश्ग्रंथों में कोई उल्लेखनीय 
साम्य नहीं है। अपभ्रृंश के रासकों को हिन्दी का आदि नाथ्क 
साहित्य स्वीकार करते हुए श्रीका जी हिन्दी-नाटकों का उत्पत्ति-काल् 
वि० की शश्वीं शत्ताब्दी निश्चित करते हैं। संदेश-राखक! को 
केल्र मानकर ओमा जीने रासकों को दृश्य-काव्य मानने का जो 
शआग्रह किया है बह तक-संगत नहीं प्रतीत होता | अ्रब्दुल रहमान के 
कथन के आधार पर बहुरूपिए कथोपकथन के रूप में रासकों को 


१ लोक में इृव सनोरंजक विभोदों फो देखकर संस्कृत के नाव्व- 
शास्तियों ने इन्हे ( सबक एवं रासक ) रूपका में स्थान दिया था ॥' 
“-हिन्दी साहित्य का आदिकाल', पुष्ठ ६६-१०१ 
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प्रदर्शित करते ये | लेकिन बहुरूपियों से इसका संबंध मात्र इसे नाठ- 
कीय गुणों से पूर्ण नहीं बनाता । ब० द्विवेदी ने रासकों को गेय 
काब्य माना है और संवेशरासक को एक उत्कृष्ट विरह-काव्य स्वीकार 
किया है | सच पूछिए तो संदेश' रासक विषय तथा शैक्षी दोनों दृष्टियों 
से दूत काव्य की परंपरा के अ्रधिक गेल में दिखाई पड़ता है। 

धामिंक आन्दोलनों पे राललीला और रामलीला के रूप में 
लोक-रगमच की जो स्थापना हुईं उसकी परंपरा शञ्राज भी चल्ष' रही 
है। इसका श्राविर्भाव कब हुआ ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता | 
इसे गीत-नाय्य का पूर्व रूप भी कहा जा सकता दे । लेकिन लीला- 
मंचों का प्रभाव हिन्दी रंगमंच पर नहीं पड़ा और न तो भक्ति भावना 
से श्रोत-प्रोत संबादों से ही हिन्दी नाथकों ने कुछ अहृण किया | 

भोटंकीः उत्तर-भारत का अ्रत्यन्त लोकप्रिय नाथ्य है' | ड।० 
बाबूराम सक्सेना ने इसे उदृं की कविता और लोक गीत से उद्भूत' 
बतलाया है| ११ वीं ११ वीं शताब्दी में 'हीर रॉफा! की कथा को 
नौटंकी का रूप दिया गया, ऐसा कहा जाता है; किंतु इसके समर्थन 
में कोई प्रमाण नहीं उपलब्ध है' | १८ वीं शताब्दी तक नौटंकी समस्त 
उत्तर भारत में व्याप्त हो चुकी थी। नौटंकी भें नगाड़े की ध्यनि पर' 
खेल नियंत्रित किया जाता है | यह रात्रि में काफ़ी बेर से श्रम 
होकर प्रात।काल तक चलती रहती है | 

रासलीला और रामलीला शुद्र धामिक कथानकों को हेकर 
चलती हैं| इनके मूल में भक्तिभावना का गहरा पुट है | लेकिम 
स्वॉग और नौटंकी में इदलौकिक प्रवृत्तियाँ इस सीमा तक बढ़ती गई 
हैं कि इनसे लौकिक रुचि अत्यधिक विक्षत श्रौर फूहड़ हो गई | 
यद्यपि उपलब्ध सामग्री की कमी के कारण से स्थाँग श्रौर नौटंकी फे 
विकाउ-कम की कोई रूप-रेखा नहीं खींची जा सकती फिर भी यह महों 
कहा जा सकता है कि फूइड़पन की विक्वृतियाँ इनमें पहले से ही 
विद्यमान थीं। कबीर की बानियों श्रौर संत तुकाराम के श्रभंगों के 
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आधार पर इनके फूहड़पन को नहीं सिद्ध किया जा सकता, क्योंकि 
हन संतों का वैराग्यमूलक दृष्टिकोण इस तरह के सनोर॑जक कार्यों के 
प्रतिकूल पड़ता था । पंजाब में प्रचलित संगीत या नौटंकी के कथानक 
जो गोपीचंद, पूरनभक्त ओर इकीकतराय के लोकप्रिय जीवन से 
ग्रहण किए. गए; थे, इस बात को प्रमाणित करते हैं कि नोटंकियों 
द्वारा सर्बदा कुरचिपूर्ण वातावरण की ही सृष्टि नहीं द्ोती थी | 
रीतिकालीन श्रज्ञार की अ्तिशयता और साम॑तीय जीवन की विल्ञासिता 
से जन-जीवन का असंपक्त रह जाना संभव नहीं था । धीरे-धीरे 
इनकी मडलियों में भी विकृतियाँ आयी क्योंकि उनकी पेशेवर मनो- 
बृति के लिए. जनता का सश्ता सनोर॑जन करना अनिवार्य द्वो 
गया था । 


श्र प्रश्न यह उठता है कि इन लह्ोक-नाठकों का प्रभाव हिन्दी- 
नाथकों पर क्‍या पड़ा? वच्तुतः ह्ौक नाटकों से हिन्दी-माटकों की 
सीधे प्रभावित नहीं कहा जा सकता | इन लोक नाठकों और हिन्दी- 
नाथ्कों के बीच पारसी थियेटर कंपनियों का समय आता है| पारसी 
कंपनियों पर लोक-माठकों के कुरचिपूर्ण वातावरण का प्रभाव 
अवश्य पड़ा और इन कंपनियों का जो कुछ थोड़ा बहुत प्रभाव 
हिन्दी-माटकों पर पड़ा उसके सम्पन्ध में कोंई विवाद नहीं रह 
गया है | 


राज के हिन्दी-नाठकों को इन लोक नाटकों से क्‍या ग्रहण करना 
चाहिए १ इस प्रश्न पर थहाँ विचार कर लेना अ्रप्रासंगिक नहीं है । 
जहाँ तक विष्रय-बस्तु का सम्बन्ध है श्राज का नाटक लोक नाठकों से 
कुछ विशेष उपलब्ध नहीं कर सकता | उनकी पद्मबद्ध संबाद-शैली के 
सबंध में ञ्राज का बस्तुवादी थुग विचार करना भी पसंद नहीं करेगा। 
हा, इन लोक-नाथकों के रगमंच से बहुत कुछ प्रेरणा अहण की जा 
सकती है । 


श्र हिंदी नाथक 


व्यवसायी माटक म॑डलियों 

श्रठारहवीं शताब्दी के उत्तराध में पारसी धियेटरों की खूब धूम रही | 
इनकी स्थापना का मूल उद्देश्य घन उपाजित करना था | श्रेग्रेजों की 
व्यावसायिक दृष्टि से प्रेरणा प्राप्त कर बम्बई के पारसी पंजीपतियों ने 
धनाजन का नपीन ढंग निकाला | सन्‌ १८७० के लगभग 'शॉरिजनल 
थिएट्रिकल कम्पनी? खोल्ली गई। इस कम्पनी के खोलने का अ्थ 
सेठ पेस्टन जी फ्रेम जी को है । सन्‌ १८७० में छुस्शेद जी बल्लीबाला 
ने (बिवदोरिया थिएट्रिकल कम्पनी? स्थापित की | पहली कम्पनी का 
फाय-कषेत्र बम्बई था और दूसरी का दिल्‍ली । कावस जी की अलफ्रेड 
धिएट्रिकल कम्पनी? भी १८७० में ही खुली। इसके बाद ती पारसी 
'पिएट्रिकल कम्पन्तियों की बाढ़ श्रा गई | 

यद्यपि नोटंकियों की चठक-मंटठक और गानों की बहार पारसी 
थिएटर में श्रभिनीत होने वाले नाटकों भें भी पाई ज!ती हैं फिर भी 
कल्ला की दृष्टि से उनसे ये कप कदम आगे हैं। अतिभानवीय दृश्यों 
को दिखलाने के लिए इन कम्पनियों ने शेक्पीरीयन रंग्गंस से श्राव- 
श्यक उपादान ग्रहण किए । इसका परिणाग यह हुआ कि हिन्दी वे 
एक रंगर्मच प्राप्त हो गया | 

जहाँ एक ओर इन' कम्पनियों ने हिन्दी-रंगर्ंव को एक रूप 
प्रदान किया बहँ सांस्कृतिक दृष्टि से जनता को पीछे ठेलने का प्रयास 
भी किया | इनके शुद्ध व्यावतायिक हृष्टिकीण से इसके श्रतिरित्त 
ओर क्या आशा की जा सकती थी ! इन कम्पनियों के लिए लिखे 
गए अधिकांश नाटकों के कथानक पौराणिक ही हैं. किंतु जगता को 
'चोंकाने? की मनोबृति के कारण उन्हें बिकृत करने में को है' कसर, 
नहीं की गई है| धमं के नाम पर, पौराणिक मह्मपुरुषों की गाधाओं 
के नाम पर, देश की धमन्पाण किंतु निर्धन जनता को दीधैकाल' 
रा चूसा जाता रहा है क्रिंतु पारसी कम्पनियों की व्यावरायस्मिका ध्रुद्धि 
ने जो नया हथकंड़ा निकाला वह काफी सफल सिद्ध हुआ | 
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इन व्यावसाथिक कम्पनियों की देन के सम्बम्ध में विचार करते 
समय कहा जाता है कि राषेश्याम कथाबाचक, श्रागाहश्न कश्मीरी, 
नाशयण प्रसाद बेताब, जौहर आदि ऐसे नाय्ककारों को पैदा करने का 
श्रेय इन कम्पनियों को ही है। हिन्दी को एक रंगमंच देने के लिये 
भो इनके प्रति कृतशता प्रकट की जाती है । कित मेरी दृष्टि मे इन 
कम्पनियों का कोई विशेष धनाध्मक मूल्य न श्रॉक कर इनके निरेधा- 
त्मक मूल्यों पर विचार करना अधिक संगत है। इन कम्पनियों की 
शोपणात्मक श्रोर ह्मासोन्मुखी प्रवृत्ति बहुत दिनों तक छिपी न रह 
सकी | हिन्दी-नाटकों के उदय के अनेक कारणों में पारसी कम्पनियों 
के प्रति गहरी प्रतिक्रिया को एक प्रमुख कारण मानना दीगा | यह 
हथके महत्वपूर्ण निषेधात्मक मूल्य का द्योतक है । 
हिन्दी नाटकों का प्रारंभ 

ससकृत की जिस हासोन्छुर्वी परंपरा का उल्लेख पीछे किया गया 
पं उसके मेल भें प्राएंचनद चौहान के रामायण महानाथक! (स० 
१६६७) बनारसीदास के 'समय सार? (सं० १६६ १) रघुराज नागर के 
“राभासार? (सं १७५७) शौर लबिराम फे 'कब्णाभरण? (सं० १७७२) 
को रखा! जायगा। नाठकीय शुझों से रिक्त इन छुंदोमद ग्रन्थों को 
नाठ्क की श्रेणो में नहां रखा जा सकता | काव्य की दृष्टि से भी 
इगका कोई विशेष मूल्य नहीं है। अनेक त्रुटियों के बावजूद भी 
रीवाँ नरेश विश्वनाथ सिंह (सं० श्प्य४६ --१६११) के “आननन्‍द- 
रघुनन्दन को इिन्दी का प्रथम मौलिक नाथ्क मान लेने में कोई 
ज।पत्ति नहीं है । भारतेंदु दरिश्चन्व के पिता गोपालचन्द्र का नहुष' 
(सम्‌ १८४१) आनन्द रघुनन्दन! की भाँति ब्रजमाषा में लिखा हुआा 
है | खड़ी बोली में नाथक लिखने का सूत्रपात हरिश्चन्द्र ने ही किया । 
अत! आज के हिन्दी नाटकों के जन्मदाता हरिचन्द्र ही ठहराए जायेंगे । 

भारतेंदु का जन्म (१८५० ६०) जिस राजनीतिक, सांस्कृतिक श्रौर 
'साहित्यिकः उथल-पुथल्ल के समय हुआ वह इतिहास में चिरस्मरणीय 
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रहेगा | उनश्नीसवीं शताब्दी संसार के इतिहास को एक जंभधरदसरत 
मोड़ देने बाली शताब्दी है।यूरप के वैशञनिक भ्राविष्कारों और 
ओ्रौद्योगिक क्रांतियों के प्रभाव रे हमारा देश अ्रछूता नहीं बचा। 
ग्रेग्रेजों के संपर्क में थ्राने पर हमारे देश को भी इन गए! शान-विज्ञानों 
का परिचय मिला श्रोर सके फलस्वरूप जीवन के प्रति छसे एक 
नया दृष्टिकोश प्राप्त हुआ | 

श्रेग्ेज़ों ने अपने साम्राज्यवाद की जड़े मजबूत बनाने के लिए 
देशी उद्योग-पेधों, श्राचार विचारों, संस्कृति-शिक्षा श्रादि पर जो 
सांधातिक प्रहार किए उनसे श्रमजान' में इस देश' का काफी हिस 
हुआ | प्राचीन जर्जर रूढ़ियों से चिपढे हुए भारतवासियों को नए 
ढंग से सोचने के ल्लिए बाध्य होना पड़ा | 

अंभेज़ी साम्राज्यवाद को और भी झ्रधिक हृढ़ बनाने के संकल्प 
ने देश में श्रैग्रेजी शिक्षा का जो सूत्रपात किया उसरो हमारे देश भें 
पढ़ें-लिखें व्यक्तियों का एक नया मध्य बम पैदा हुश्रा | देश में नई 
राष्ट्रीय चेतना उत्पन्न करने का भेय इसी बग को है । पर॑पराथुक्त, 
रूढ़ियों के दलदल में फँसे हुए देशवासियों को दिशा-मिर्देशन का जो 
क्रांतिकारी 'रोल! हस बर्ग ने अभ्रदा किया उसे सुल्लाया' नहीं जा 
सकता। भारतेदु-मंडल के श्रधिकांश व्यक्ति इसी वर्ग के थे | 

इस पढ़े-लिखे बर्ग में कुछ ऐसे लोग भी थे जो पाश्चात्य संस्कृति 
के सामने भारतीय संस्कृति को श्रत्यन्त हीन हृष्टि से देखने के 
श्रभ्यासी हो गए ये। दूसरी झोर भारतीय संस्कृति की रूढ़ियों का 
दामन पकड़ने वाले ऐसे लोग भी थे जो नवीन विचारों के लिए 
अपने घर का कपाट बंद कर छुके थे | दोनो वर्ग श्रति के दी छोरों 
पर थे | थदि पहला ईसाइयत का भांडा उड़ानेवाला, हिन्दृ' धर्म का 
नदक और पाश्चात्य संसक्षति का दास था तो बूरारा श्रपनी संस्कृति 
के बाहर सब कुछ 'अछूतः समझ रहा था। राजा राममोइन राय 
तथा उनके मित्रों ने एक समन्वय स्थापित किया श्रौर इसके फलस्वरूप 
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कलकतें में श्ह्मसमाज! नासक संस्था की नींव डाली । इस सॉंस्कृत्तिक 
पुनर्जागएण में श्राय समाज, थियोसाफिकल सोसाइटी श्र रामकृष्ण 
मिशन का भी अत्यन्त महत्वपूर्ण योग रहा है। देश' में वैचारिक 
क्रांति का बहुत कुछ दायित्व इन संस्थाश्रो तथा उनके पुरस्कर्ताश्रों 
को ही है | रीतिकाल की जो काव्य-पयरपरा उन्हें विरासत के रूप में 
मिल्ली थी, उससे सर्बंथा मुक्त होना फिसी भी दृष्टि से संभव न था | 
नाठक के क्षेत्र में भारतेहु दरिश्चन्द्र को हिन्दी की कोई उल्तेखनीय 
परंपरा नहीं मिली | कई दृष्थियों से इसे सोभाग्य ही माना जाना 
चाहिए: | यिदि भारतंदु को बजसापा काव्य-परंपरा की तरह ब्रजभाषा 
की कोई नास्य-परंपरा मिल्री होती तो कदाचित्‌ उनके समय से नए 
ढंग के नाथकों का ( बह भी खड़ी बोली में खिखे गए नाटकों का ) 
प्रादुर्भाव न हो पाता | उन्होंने श्रेग्रेजी ओर बंगला की नवीनताश्रों 
से प्रेरणा ग्रहण कर हिन्दी में भी नए ढंग के नाटक लिखने का 
उपक्रम किया ] 

जिस समय भारतीय समाज शजनीतिक-सांस्कृतिक श्र समा- 
जिक परिवर्तनों के मोड़ सेगुजर रहा था उस समय भारतेंदु दृरिश्चद्र 
ने उसकी ऊर्धेन्मुखी शक्ति को पहचाना ओर उसे विफासमान बनाने 
में झ्पनी सारी शक्ति लगा दी | रंढियों को प्रबल भंटका देकर 
थुगानुकूल मानों की जो अ्रचूक परख उनको ग्राप्त' थी उसकी श्रमि 
व्यक्ति उनके ना2कों में सबंन् दिखाई पड़ती है| पार्सी थियेटर की 
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हासोन्पुख्न कुत्सित प्रवृत्तियों के विरोध में भारतेंदु ने नए नाव्कों की 
सूष्ठि तथा नवीन रंगमंच की स्थापना की। भारतेदु की प्रतिभा 
उस समय और भी श्रेष्ठर और सूक्ष्मतर दिखाई पड़ने लगती है जब 
हम उर््हें स्वतंत्र रूप से नवीन सांस्कृतिक जागरण में योग देते हुए 
देखते हैं | कई सांस्क्ृतिक संस्थाएँ तो भारतेंदु के जीवन के उत्तराध॑ 
में पेदा हुईं, पल्लवित और धुष्पित तो वे और भी बाद में हुई । 
भारतेदु ने इस बात को श्रच्छी तरह समर लिया था कि सामा- 
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जिक वास्तविकता की सबसे यथार्थ श्रभिष्यक्ति माठ्कों में ही हो 
सकती दै। ऐसी ह्थिति में छुन्टीबद्ध नाथकों की श्रनुपथुक्तता को 
ध्यान में रखते हुए उन्होंने गध का प्रवर्तत किया। श्राचार्य रामचंद्र 
शुक्ल ने इस पर झ्राश्यर्य प्रकट करते हुए लिखा है कि--«विलक्षण 
बात यह है कि झाधुनिक गद्य साहित्य की पशपरा का प्रवर्तन गाठकों 
से हुआ |? लेकिन सच तो यह है के विल्क्षण बात तब होती जब 
हिन्दी गद्य परंपरा का प्रवत्ततन नाथ्कों से न होता। तत्कालीन 
परिस्थितियों में यही स्वाभाविक था। नादक भीतिक जगत रो घानष्ठ- 
तम रूप से संबद्ध है शष्ट्रीय चेतमा की श्रभिव्यक्ति की हष्ट से भी 
यह सर्वोत्तम रघना-विधान है। दृश्य-काव्य होसे के कारण भावों 
आर बिचारों को सामाजिकों तक प्रेषणीय बनाने का यह अत्यधिक 
समर्थ साधन है | विभिन्‍न देश-काल के व्यक्तियों तथा परिस्थितियों 
की श्रवतारणा जितनी श्रच्छी तरह नाथ्क में की जा सकती है साधित्य 
के किसी अन्य रचना-प्रकार के माध्यम से उतनी श्रत्छी तरह नहीं 
की जा सकती । भारतेंदु' हरिश्चर्ध तथा उमके मंडल के कैसक 
अपनी समसामयिक सामाजिक, श्राथिक तथा राजनीतिक गति-विध 
के प्रति पूर्ण जागरूक थे | इनकी श्रभिव्यंजना के लिए, माठक से 
बढ़कर ओर कौन रचना-प्रकार अपनाया जाता १ 
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भारतेखु के नादकों का उचित मूल्यांकन करने के लिए. उनके 
थुग की संक्रमणात्मक स्थिति की गहराई में पैठना अत्यंत आवश्यक 
है। हाल में प्रकाशित कतिपय पुरुतकों में मारतेन्दु के नाटकों पर 
विचार करते समय या तो मारी भश्कम तथा बेडौल' सामाजिक प्रृष्ठ- 
भूमि दी गई है था फिर उनके नाटकों का सार देकर कुछ श्रधकचरे 
निष्कर्ष निकाले गए हैं। उनके वैचारिक अन्तर्विरोधों का भी समझने 
का प्यास प्रायः कम द्वी हुआ है | उनके अनूदित नाटकों के संबंध 
में कुछ चलती हुई बातें कह कर उन्हें छोड़ा नहीं जा सकता और 
न तो उनके मीौक्षिक नाठकों की मीलिकता को विष्क॑मक, आअंकावतार 
के न रखने में ही सीमित किया जा सकता है। सच तो यद्द है कि 
भारतेन्दु के नाटकों के रूप-विन्यास तथा विषय-वस्तु दोनों पर संक्रमणु- 
कालीन परिवर्तनशीलता की गहरी छाप है। भारतेन्द की देन को 
लचित महत्व देने के लिए. इस परिवर्तेनशीलता को उनके नाटको 
के संबंध में देखना बहुत श्रावश्यक है | किंतु उनकी ठीक-ठीक परख 
तभी संभव है जब परिवर्तन शीज्ञता के मरणोन्मुख, अनुन्मेपशील' तत्वों 
तथा कध्यंम्रुखी जीवनोन्पुख उपकरणों का नीर-क्षीर विवेक किया जाय | 

श्रनुवाद करने के लिए भारतेन्दु ने जिन नाठकों का चयन 
किया, उसके गूल में उनकी एक विशेष दृष्टि परिलक्षित होती है । 
एक ओर उन्होंने रल्लावली? का अनुवाद करना श्रधिक पसन्द किया 
ते। दूसरी ओर भ्रद्गाराज्षस! का। जहाँ “कर्पूरमंजरीर का अनुधाद 
उनकी रुचि के श्रनुकूल' पड़ा वहीं 'प्रबोध चन्द्रोदय' के एक खंड-हश्य 
को “पासंड-विडंबन” के नास से अनूदित करना उनके प्रतिकूल नहीं 
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प्रतीत हुआ । इन्हीं नाठकों का अ्रनुवाद भारतेन्तु ने क्‍यों किया ! 
ऋवल नाटिका-नाटक का उदाइरण प्रस्तुत करने के लिए ये श्रनुधाद 
नहीं किए गए। रल्ावली? के संबंध में उन्होंने स्वयं लिखा ऐ--- 
शकूंतला के सिवाय और सब्र नाठकों में रम्रावल्षी बहुत अ्रच्छी और 
पढ़ने वालों को आ्रानस्द देने बाली है |? प्रकृति रो द्वी सहृदय शोर 
पसिक होने के कारण उदयन की प्रेस कहानी में रचि प्रदर्शित करना 
उनके लिए अस्वाभाबिक नहीं है। रीक्तिकालीन परंपरा से सावंधा मुक्त 
न होने से भी यह दरबारी नाटक (00प .]99) उन्‍हें प्रिय मालूभ 
हुआ । व्यक्तिगत संस्कारों को जल्दी से उतार फेकना कि्ित कठिन 
कार्य है। श्र प्रकृतियों, कार्यावस्थाओ्ं शरीर पचर्सधियों की दृष्टि से यह 
नाटक संस्कृत के नाव्य-साहित्य में श्रप्रतिम है । कदाचित्‌ हिन्दी: 
नाटकों मे इन प्रकृतियों अदि को समेथ्ने की श्राकांदों से भी 
उन्होंने इसका भ्रनुवाद-कार्य हाथ में लिया हो | लेकिन जब भारतेन्दु ने 
समझ लिया कि झ्राज के थुंग के लिए. सद्धिग्रस्त परिषाटी सबंधा 
अथोग्य है तब उन्होंने आधुनिक दृष्टि रो संस्कृत के समरी प्रौहृतस 
नाटक मुद्राराक्षस का अनुवाद प्रस्तुत किया। शास्रीव व्यवधानों 
को निर्बाध रूप से अ्रतिक्रमित कर जाने के कारण संस्कृत पे 
सहिग्रस्त पंडितों की दृष्टि भें यह श्रधिक ऊंचा नहीं श्र पाया । 
फिर भी भारतेन्द ने मवागत युग के लिए इसे शभ्रधिक शेयसवार 
समझता | यह उनकी यर्थाथोन्मुखता का परिचायक है। इस नाटक 
के उपसंह्र ( क ) में रगशाज्वा में समय-समय पर ग।ए जाने वाले 
जिन गीतो के निर्देश किए गए हैं वे उनके राष्ट्रीय चेतना के धोतक 
हैं) | शेक््सपियर के 'भरचेंद झॉफ वेनिस? के श्रनवाद के मूल में उक्त 
१ जग में घर की फुट बुरी | 
धर के फुर्दहिं सो बिनसाई सुबरन संकंपुरी ॥। 
४५ है ५९ 
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नाठक की श्रेष्ठता के प्रति उनका उतना आग्रह नहीं है जितना 
उसके द्वारा प्राप्त नीतिमत्ता के प्रति | इन श्रनुवादों द्वारा उन्होंने 
हिन्दी को संस्कृत, भंगला श्रोर अंग्रेजी नाथको के जिस सार्ग पर 
चलने का निर्देश किया उस पर चलत्न कर हिन्दी इतने श्रल्पकाल में 
ही इतनी विकसित शरीर प्रौढ़ हो गईं। 

विद्या सुन्दर नाटक जो बंगला का छायातुवाद है, एक विशेष हृ शि- 
कोण के कारण ही शद्दीत हुआ दे | कुछ शोधको ने इस पर व्यथ में 
ही प्रवीकात्मकता का लबादा उढ़ाया है। वह उनका आत्म-प्रच्षेषणु 
(8)7-9/0]80000) है। विद्या न तो बुद्धि (ज्ांइतंठए) ऐ ओर न 
सुन्दर तरुण तपस्वी | वास्तव में चोरपंचाशिका के लेखक का नाम 
बोर झ्थवा सुन्दर है ओर बंगला नाथ्क भें निश्चय ही उसी आधार 
को अहरश किया गया होगा। इस नाटक के श्रतुबाद या छायानुवाद 
का मुख्य कारण है इसमें उठाई गई समस्या की सामयिक उपयोगिता | 
प्रेम-बिवाह (,0ए8 ॥79777986) को माता-पिता द्वारा अ्रनुभोदित 
बाह्य विधाह की अ्रपेकज्षा अधिक भ्रेयस्कर मानकर भारतेद ने आज के 
बहुत पहले इस अधुनातन समस्या के सम्भन्ध में अपना सन्तव्य 
प्रक८ कर दिया था। इसके नायक के इसे बुरे कर्म! कहते तथा 
नायिका को इसे 'अ्पराध” मानने के मूल में सामाजिक बधनों का 
तकाजा ही समझना चाहिए | सत्य हरिश्चन्क्र! की खुजन-प्रेरणा को 
किसी न किसी बाह्य सामाजिक लोत में ढूँढ़ निकालने का दावा 
करना दूर की कोड़ी लाना है। इसे छायानुबाद मान्रा जाय या 
मौलिक कृति---यह विवाद भी कोई महत्व नहीं रखता | सच तो यह 
है कि जहाँ भारतेंदु' ने अपने समाज की अनेक प्ुटियों को नाटक के 





जग में तेई चतुर कहावे । 
छुल में पातक होत जद॒पि यद् शाखन में बहु गायो। 
पे भ्रि सो छुल्ल किए दोप नहिं सुनियन यदि बतायो । 

र्‌ 
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माध्यम से हमारे सम्मुख रखा वहाँ वे कुछ उच्च भ्रादर्शों की भी सामने 
हे आए। सत्य हरिश्चन्द्र? सत्य के आदशों से दी श्रत्ुप्राणित है । 

भारतेन्ु के मौलिक नाटक सर्वत्र प्रेम की 'कीमल-पदंष रागिनी 
से प्रतिध्वनित हैं। चम्द्रावली में शैश्वरोन्मुस प्रेम है. श्रोर रातीडाताप 
में पतिल््रेम का अ्रमुकरणौय उज्ज्यश आदर्श। शेष मौलिक नाथक 
राष्ट्रीय चेतना की प्रभावकालीन ऊष्मा' से श्रापूरित ई। सुन 
किसी स्थान पर देशवासियों को व्यंग्य के कशाघाव से उद्बुब किया 
जा रहा दै तो किसी स्थान पर ऐपिशाणिक घटनाओं में प्रशन्प्रतिष्ठा 
कर उन्हें जगाया जा रहा है। कहीं प्रतीकों के आधार पर वेश की 
तत्कालीन अवस्था का करुण चिन्न खींच कर देशवासियों में संतेगा- 
त्मक अनुभूति जगाई जा रही है तो कहीं माँ की श्रसहायता श्रौर 
विपक्षत्ता का सस्म दृश्य उपस्थित कर अत्यन्त मनोवैज्ञानिक दंग॑से 
उनके मम का स्पर्श किया जा रहा है। इस तरद् विविध विषयों 
और शैलियों द्वारा भारतँदु ने राष्ट्रीय जागरण का जो शंख फका 
उसकी गूंज दूर तक फेल गई | 

भारतंदू की राष्ट्रीय चेतना के सम्बन्ध में प्राय। यह प्रश्न सठाया 
जाता है कि महाराभी विबशेरिया तथा कतिपय उदच्चपदरुथ शग्रेज 
अधिकारियों के प्रति उनके मन भें जो श्रद्टर विश्वास दिलाई पड़ता 
है बह उनकी राष्ट्रीय भावना को थोड़ा-बहुत रखलित कर वेता है | 
किंतु इस प्रकार की श्रसंगति का सामंजस्य उस काल के बातावश्श' 
में ही खोजा जाना चाहिए | समयानुकूल् देश की राष्ट्रीय चेतमा से 
अपेक्षित परिवर्तन होता रहा दे। भारतेदु के श्रभन्‍्तर भारतीय राष्ट्रीय 
का््रेस के अस्तावों में भी अ्रप्नेज़ों के अति बराबर विश्वास प्रक क्रिया 
जाता रहा [१ 


१ कांग्रेस के पहले पर्चीस सालों में जिसके ऊपर कौमेस की राज- 
बीते का दारोसदार रहा वे सरकार के दुश्मन नहीं भेै। यह भात ने 


भारतेन्दु हृरिश्चन्द्र' २७ 


जब शअ्रग्रेजी राज्य का सू् अपनो पूर्ण तेजस्बिता के साथ तप 
रहा था तब राष्ट्रीय भागरण का कार्य कितना साहस पूर्ण तथा खतर« 
नाक था उसे राजनीतिका साधारण विद्यार्थी भी श्रनुभव कर सकता 
है। फिर भी भारतेंदु का अ्रव्याइत व्यक्तिव और भी द्वतगति से 
निर्तर अग्रसर होता गया । भारतेंदु. के नाटकों की यह ऊध्वोंन्मुखता 
उनकी सबसे बड़ी विशेषता है। श्ससंक्रांति-काल में अपने परिवेश की 
डॉवाडोल स्थिति का पूर्ण पर्यालोचन करते हुए भारतेंदु' ने जो नव्यतर 
दृष्टि दी उससे हिन्दी साहित्य नव नव उसन्सेषशील विचारों को 
शअ्रात्मसात्‌ करता हुआ नित्य नूतन शैलियों से अपना भृंगार करने 
लगा | 
बस्तु-विन्यास, चरित्र-चिन्रण, अमिनेयता श्यादि की दृष्टि से 
भारतेंदु के उन्हीं नाठवें पर विचार किया जा सकता है जो उमकी 
मौलिक कृतियाँ हैं । इस कोटि में 'वैदिकी हिंसा हिंसा मन भवति! 
सत्य हरिश्चन्द्र? (१), प्रेमगीगिनी', (विपस्य विषमोपधम?, “चंन्द्र|वली? 
भारत दुदशा?, भारत जननीः, * “नीलदेबी?, 'अंधेर नगरी ःझौर “सती 
प्रताप! नाथक आते हैं | इसमें 'प्रेमयोरिनी?, विपस्य (विषमौषधम! और 
धत्ती प्रताप? अधूरे हैं।। शत; पूर्ण रूप से उन पर बिचचार नहीं किया 
जा सकता । अपने नाटकों को भारतेंदु! ने नाटक के जो प्रकार माने 
हैं उनसे सब भसहमत होना भी कठिन है| शासत्रीथ कसौटी पर कसे 
जाने पर सती प्रताप” को नाथक नहीं माना जा सकता झ्लौर न त्तो 


क्रेव्ल उन घोषणाओं से सिद्ध होती है जो समय समय पर॑ छनके द्वारा 
की जाती थीं ॥ बल्कि स्व॑ सरकार ने भी उनके साथ रिश्रायतों करके 
जय जब हिस्दुस्तानियों को कँचे पद वा स्थान देने का सौका पाया तथ 
तब उन्हीं को उसके किए 'चुनकर यही सिछ् करती रही ॥! 

--पद्ामि सीतारमभैया, काँग्रेस का इतिहास! भार १, ४० ७8 
१ इसका आधार बंगला का कोई भादक भारत माता! दै। 


श्र ह्टि नदी भॉव्क 


भारत दुदेशा? नाथ्य' रास की श्रेणी में श्राता है। सत्यहरिश्चन्द्र 
नाथ्क, चन्द्रावल्ी माटिका, अंपेर नगरी प्रहसन, भारत दुदशा श्रन्‍्याप 
देशिक एकांकी हैं। गौति की प्रधानता के कारण 'भारतजननी! को 
भारतेंदु ने ल्योपेरा! और 'नीलदेवी? को गीतरूपक कहा है'| बैगला 
के 'भभारतमाता' को कदाचित 'ओपेरा? कहा गया होगा ! इरालिए 
भारतेंदु' ने भी इसे औओपेरा का मास दिया; 'नीलदेबी? श्राज के श्रर्थ 
में गीति-नाथ्य नहीं है। उसे भी पुराने ढंग का श्रोपेरा ही समझना 
चाहिए. | 

सत्य दरिश्चन्र की मोलिकता के संबंध में द्विन्दी में एक विधाद 
चल पड़ा हैं।" हए० सोमनाथ गुप्त ने श्सके संबंध में जिखा है--- 
“्रपनी सपूर्ण स्थिति में सत्य दरिश्चन्द्र” न तो एकदम भौलिक दीदी 
है ओर न बिल्कुल अनुधाद ही? | बीच के कुछ कथोपकथनों और 
श्लोकों के झनुबादों को मिकाल दिया जाय तो नाठक बहुत कुछ 
भौतिक द्वो जाता दे | झ्राचर्य ज्ञेमीश्वर के संस्कृत नाटक “चेबकीशिक? 
(जैसा इसके नाम से ही प्रकट है) का नायक विश्वामित्र है श्रौर 'संत्य- 
हरिश्चन्द्र! का दरिश्च॑स्र | ऐसी स्थिति भें कथा को श्रपेन्नित भोश़ 
देना स्वाभाविक था। सत्य हरिश्चन्द्र! की पौराणिक कथा सरल और 
इकहरी है। चार-अंकों में जिन चार हश्यों की योजना की गई है वे 
परस्पर पूर्णुरुप से संबद्ध हैं। प्रथम श्रेक में पन्द्रसभा? की बोजना' 


(क) दे०, त्रजरत् दास, 'हिन्दी नाव्य साहित्य!, पुसरा संस्करण 
पू० ६४२ 
(ख) डा० सोमनाथ गुप्त, 'हिन्दी नाठक साहित्य, ए० ४९०७० 
(ग) डा० वृशरथ ओका, 'दिल्दी नादक--उद्भव और विकास, 
४2४० २१२९-१४ 
प्रथण और तृतीय सजनों ने 'सत्य हरिश्चन्तः को मौलिफ तथा 
द्वितीय ने रूपान्तरित नाटक भाता है। 


भारतेन्दर हरिश्चन्द्र श्हृ्‌ 


की गई है' जिसमें नारद हरिश्चन्द्र की सत्यनिष्ठी का परिचय देते हैं। 
यह सुमकर इन्द्र में ईष्या उत्पन्न होती है ओर थे विश्वामिन्न के सहारे 
हरिश्वद्ध को अपने ब्रत से च्युत करने का उपक्रम करते हैं। कितु 
विश्वामित्र से अकारण क्रोध तथा दूसरे अंक के कार्यों से कोई त्ताकिक 
संगति नहीं बैठ पाती | यदि प्रथम अंक से विश्वामिन्र के सिद्धि- 
पांश से हरिश्वन्द्र द्वारा तीन मद्दाविधाओ्ं के बचाए जाने का' 
उल्लेख कर दिया जाता वो विश्वामित्र की प्रतिशोध-भावना और 
दूसरे झ्रेक की घटनाओ से कारण-काय का संबंध स्थापित हो जाता । 
बूसरे अंक में हरिश्चन्द्र स्वप्त के फल-स्वरूप अपना समस्त राज्य 
विश्वामिन्न को दान कर देते हैं। इतने बड़े दान के उपक्क्ष में दक्षिणा 
देने के लिए. पुष्कक्ष धनराशि की आवश्यकता थी | यह समस्या 
कथा को स्वाभाविक ढंग पर आगे बढ़ाती है। तृतीय अंक द्वितीय 
अंक से पूर्णतया संग्रद्ध है| इसमें काशी के बाजार में हरिश्चन्द्र के 
बिकने का हृश्य श्रकित किया गया है। इस ओक में लेखक ने कई 
सार्मिक स्थितियों ( 907०0078 ) की सृष्टि की दे, जो नाठक के 
वातावरण को श्रत्यंत कब्ण बना देती हैं। नाटक में इन स्थितियों 
की परिकल्पता का उतना महत्व नहीं है, जितना उनके निर्वाह 
का है। हरिश्चन्द्र की दयनीय दशा ओर विश्वाभिन्न की हृदयद्दीन 
भयानक क्रूरता को एक स्थिति में विन्रित कर लेखक सामाजिकों की 
संवेगात्मक श्रनुभूति जगाने में पूर्ण सफल होता है। शैब्या का विक्रय 
और बुक के घक्के से शिशु राजकुमार का गिरना दूसरी मार्मिक 
व्थिति है जो नाटक की कथा-बस्तु में घनीभूत करुणा भर देती है। 
चौथे अंक में संपूर्ण मावकीय घथनाओं को एक स्थान पर केंद्रित 
कर दिया गया है। यह केन्द्र स्थल है-- श्मशान । श्मशान में हृरिशए- 
चन्द्र का शैब्या से आधा कफन माँगना इस नाथक की सर्वाधिक महर्व- 
पूर्ण किंतु कबणतम स्थिति है | इसी चरम सीमा पर नाथ्क, देवताश्रों 
के वरदान तथा रोहिताश्व के पुनर्जीचन के साथ, परिसमाप्त होता 


३० हिन्दी माठक 


है। काशी का विस्तृत वर्णन श्रोर श्मशान का लंबा विवरण वस्तु- 
विन्यास की गतिशीलता में विज्ञेप डालता दे । फिर भी समग्र रूप रो 
इसका वस्तु-विश्यास सुलका हुआ्रा , सुसंबद्ध श्रोर गतिशीक्ष है। 
प्रेम-योगिनीर में चार दृश्य ही पूर्ण हो सके हैं। किंतु इनमें भी केवल 
इत्तनी ही सुसंबद्धता दिखाई पड़ती है कि काशी के चर विभिन्न स्थानों 
पर जुटने वाले व्यक्ति अपनी निमिन्नता में भी कुत्सित विचारों 
में एकता रखते है| वस्ावलीना टिका में नाथ्किा! के सारे लक्षण" 
( कथा कल्पत, अभ्रंक चार, पात्र प्राया क्री; भागक घीश जलित, 
नायिका नवातुरागमिनी कन्या) पाए जाते हैं | कथा स्वाभाविक गति से 
विकप्तित होती है) चन्द्रावली प्रथम अक में अ्रपना स्नेह व्यक्त करती 
है, द्वितीय में प्रिय का अन्वेपण करती है। तृतीय में विरह से विज्ञत् 
दिखाई पड़ती है भ्रोर श्रोथे अर में प्रिय को प्राप्त करती है | चन्द्रावली 
का अनुराग पुष्ठ से पृष्ठतर होता हुथ्रा श्रपने चरम लक्ष्य तक पहुँचता 
है। लबे कथोपकथनो तथा कतिपव श्रमावश्यक दृश्यों के कारण कंथा 
की गति शिथिल् हो जाती है । चन्द्रावली की पू्ए मानसिक स्थिति 
को व्यक्त करने के लिए कदाचित नाठककार ने उनका सबन्निवेश 
उचित समझा है। 'भारत दुर्दशा? श्रन्यापवेशिक माठकों की कोटि मे 
आता हैं जितमे बस्तु-विन्यास का उतना मह्व नहीं होता मितना 
लेखक के दृष्टिकोण का। 'भारत-जनमनी? 'श्रोपेरा? है श्रौर इस वस्तु 
प्राय; नहीं है। “नील देवी! का वस्तु-विन्यास अ्रत्यन्त आऋजुपद्धति पर 
चलता हुआ दिखाई पड़ता है | घटनाओं का कार्य-कारण संबंध 
२ नाटिका बलप्वृत्ता स्थास्ख्रीपाया चतुरक्षिका । 

प्र्यातो धीर ललितस्तत्र स्यानज्नायकों नृपः । 

स्पादत्त|पुर संबद्धा संगीत व्यापताधवा । 

नवलुरागा कन्यात्र तायिका नूप वंशजा। । 

““साहित्य दपेण ६०२६४६-७० ॥ 
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कथा-वस्तु को आगे बढ़ाता है और नाटक को गति प्रदान करता है | 
पहले और दूसरे दृश्यों मे विरोधी बाताबरणों (08007280॥8 90708 
776/6 ) का सुमन दो विरोधी संसकृतियों का सुन्दर चित्र श्रेकित 

रता है। चौथा हृश्य कथा को आगे बढ़ाने में कोई योग नहीं देता 
किंतु तत्कालीन मुसलमानों की प्रवृत्ति को झ्वश्य खित्रित करता है | 
पागल का दृश्य भी उसी प्रकार कथा का अग नहीं हो सका है | शेप 
दृश्य एक दूसरे से श्रच्छी तरह संबंद्ध हैं। व्यापारों में स्वन्षएक 
अग्विति दिखाई पड़ेगी। अधेर नगरी! एक व्यंग्य मूलक प्रहसन है| 
इसके सारे पात्रों और समस्त प्रव्नाओं का केन्द्र-विदुः राजकीय अव्य- 
वस्था है। इसी केन्द्रीय विंदु के चारों शोर सारा नाटकीय वाताब- 
रण घूमता रहता है। अपने उद्देश्य की व्यजना में ही इसका गौरव 
निहित है। वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति? में अधेर नगरी? का 
तीखा व्यग्य नहीं है ! (धर बंचको! तक ही कथा को सीमित रखने 


के कारण यह घामिक प्रहसन (२6॥2008797606) उतना प्रभावोत्या- 
दक नहीं शी सका है | 
भारतेंद्र के भादकों का पस्तु-विन्यास सम्बन्धी विश्लेषण करते 


समय भ्र्थप्रकृति, कार्यावस्थाओं और पंचसंधियों को मेंने अपने 
विवेचना-क्रम में स्थान नहीं दिया है। इसलिए भारतेद्ु के नाटकों 
में इन्हें न पाकर कुछु लोग निराश हो सकते हैं। स्वयं भारतेंदु 
इस प्राचीन परिषाटी के बहुत दुर तक ससर्थक नहीं थे। नाटक" 


तक न अत... अजिनानोगणा -4 १३० अनमम««म>णन«««»«»»«««««« 


१ अरब नाटक में कहीं पाशीः प्रभ्शति नाव्यालकार, कहीं प्रकरी 
कहीं विल्लो॥न, कहीं संफेट, कहीं प'चसंधि था ऐसे ही अन्य विषयों की 
कोड आवश्यकता नहीं रही । संस्कृत नाटक की भाँति हिन्दी नाटक में इनका 
अनुसंधान करना, वा किसी नाटक्ाँग से इतको थत्व पूंवेक रखकर दविन्दी 
नाटक लिखना प्यर्थ है क्योंकि स्‍्राधीन लचुण रखकर अाधुनिक नाटकादि 


की शोभा संपादन करने से उद्दा फल होता है और यत्न व्यर्थ हो जाता है । 
“सभा, भारतदु प्रन्थावली, पहला खंड, 9० ७२२ 


२२ हिन्दी नाठक 


निबंध में ही नहीं बल्कि प्रेम जोगिनी के पारिपाश्वक का यह कंथन' 
... उसके खेलने से लोगों को वर्तमान समय का ठीक मबमूना 
दिखाई पडेगा शोर बह नाटक भी नई पुरानी दोनो रीति मिल्ल के 
बना है |?” पुरानी रीति से उनका तात्यथ थोड़ी सी बाह्य श्रोप- 
चारिकता--विधकंभक, अ्ंकाबतार भरत वाक्य श्रादि से है। नई 
रीति के अनुसार उन्होंने देश-काल, पात्र श्रादि के राध ही बरतु- 
विन्यास की गति और ब्यापारान्यिति पर भी विशेष ध्यान दिया है | 
यह उनकी नवीन दृष्टि का परिचायक है । 

हिन्दी नाटक की प्रारभिक अ्रवस्था में चरित्रों का संमभ्यक तिकारा 
नहीं देखा जा सकता | चारिश्य-सुष्टि के सम्बन्ध में भारतंदु' की जो 
देन है वह है सलकृत की परंपरा (/ाएशाएं०॥) को अतिक्रमित 
करना । सत्यहरिश्चछ्र, सत्यवान ऐसे पोराणिक तथा राजा सूये 
देव जैसे ऐतिहासिक पुरुष पान्नों की सजना कोरा श्रादर्शवाद नहीं 
है | एक शोर जहाँ इन कत व्यनिष्ठ धार्मिक पात्रों की श्रवतारणा 
की गई है वहा मल्हारराव, 'बेदिकी हिंसा हिंसान भवति' के राजा- 
मंत्री तथा 'अंधेर नगरी! के राज़ा को भी उपस्थित किया गया है| 
दोनों कोट के राजाश्रों में कितना श्रन्तर हो गया है । इस शाजाप्रों- 
महाराजाशओं, महंथो-पुजारियों के श्रतिरिक्त सामान्य जीवन के विविध 
पात्रों--'दलाल, गंगापुत्र, भड़ेरिया, कुजड़िन, कवि, एडिटर श्रार्दि 
को उनके नाटकों में स्थान मिला है | यह संस्कृत की पिद्ी हुई 
परंपरा को पीछे छोड़ कर एक क्रांतिकारी कदम माना जा सकता है | 

सत्यहरिश्चन्द्र के रूप में केवल सिद्धान्तों का भ्ाव्छादम गहीं 
है बल्कि उन्हें सानबीय भूमि पर उतारने का प्रयास फिया 
गया है| शैब्या और रोहित को देखकर उनकी आँखें श्रभ-जल' से 
आएं हो जाती हैं, हृदय ममता से पिघल जाता है | किन्तु सत्य में भी 
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अचल निष्ठा रखने वाले हरिश्चन्द्र पैये पूषंक सब कुछ सहन करते 
हैं। दास होने पर स्वाश्री के कल्याण के लिए भगवती से वरदान 
माँगना हरिश्चन्द्र के चरिन्न के ही अ्रमुकूल है। भद्दाविद्याओं को 
विश्वामित्र के सिद्धयर्थ उनके पास भेज देना उन्हें ही शोमा दे' सकता 
है। रोहित की मत्यु पर दरिश्चरद्न के मरते का उपक्रम मानवीय 
स्वभाव के अ्रतुरूप है| इस तरह के मनोवैशानिक ज्षणों में सामसिक 
अस्थिरता का अकन भारतेन्दु की कुशलता और निरीक्षण शक्ति 
का परिचायक है। राजा सूर्यदेव का चरित्र सतीत्व का आदर्श 
उपस्थित करता है, यद्यपि उसके चरित्र को विकसित नहीं किया जा 
सका है। सतीप्रताप में सत्यवान एक टाइप है, पौराशिक सीमाओ्रों 
के बाहर बह अ्रकित नहीं हो पाया है। अन्य नाटकों के सामान्य पात्रों 
के चरित्र चित्रण पर भारतेन्दु की दृष्टि कभी नहीं रही। उनके माध्यम 
से सामाजिक कुरीतियों पर व्यंग्य करना उनका प्रधान लक्ष्य था। 
ओ पात्रों में शैब्या, साथिन्री और नीलदेथी पतिवरता' ख्तियों का 


आदश उपस्थित करती हैं। शैब्या पति को सत्यनिष्ठ प्रमाणित 
करने के लिए श्रपने को बैंच देती है' और अ्रनेक प्रकार की विपत्तियों 
को सहन करने के लिए सन्नद्व रहती है। एक विशेष मानसिक 
अवस्था में शाज्रों को असत्य शोर देवताओं और प्राक्षणो को पासंडी: 
कहना उसके दिव्य चरित्र को बहुत कुछ स्वाभाविक बना देंता है। 
नीलदेवी मध्यकालीन राजपूत रमणियों के शौर्य का प्रतिनिभित्व 
करती है। चन्द्रावली की रचना एक विशेष धार्मिक दृष्टि से हुई 
है। बह माधुय-भाव से कृष्ण की उपासना करने वाली रमणी है। 
चारित्य-सृष्टि की दृष्टि से भारतेन्दु का विशेष महत्व नहीं झ्ाँका 
ज्ञ। सकवा। इनके नाठकों के चरित्रों में उतार-चढ़ाब नहीं दिखाई 
पन्ञता, न नाटककार के व्यक्तित्व से उनका व्यक्तित्व अलग हो पाया 
है। अनेक वर्गों, जातियो श्रौर पेशे के लोगों को उनकी प्रधान 
विशेषताओं के साथ रंगमंच पर ले ग्राना एक ऐतिहासिक कदम है, 


३४ हिन्दी नाटक 


ओ भारतेन्दु के व्यापक दृष्टिकोश का परिचायक है । 

पारसी नाथ्क को कुरीतियों के विरोध में भारतेखु ने कई नाव्य 
कंपनियों की स्थापना कराई शोर जनता की रुचि को परिष्कृत करने 
का प्रयास किया । उनके नाटकों की श्रभिनेयता में कतिपय' भुटियाँ 
झबश्य मिलेगी, किन्तु स्गर्मंच की दृष्टि से विचार करने प५ साफ 
दिखाई पड़ता है कि वे जनता के समीष पहुँचना चाहते हैं। भाषा 
की सरलता, जनोपयोगी कथोपकथन, लोकप्रिय गीति-ध्यनियां सभी 
कुछ इसी के परिचायक हैं । 

यह सब कुछ लिखने के पश्चात्‌ भो भारतेरु की वास्तविक देन 
क्या है, इसका पूरा पूरा आकलन नहीं हो पाया है। भारतेस्दु ने 
हिन्दी वाहित्य को एक मौलिक दृष्टिकोण दिया। उनके दृष्टिकोण 
की व्याप्ति में साहित्य के विविध रूप और अनेक विषय सल्लिविष्य 
हो जाते हैं। उनका मौलिक दृष्टिकोण जातीय जीवन की यथार्थता 
के नवीन पन्नों को उद्धादित करता है श्रोर विकासोन्मप्ुख नई प्रदूत्तियों 
को सतकंता पू्वक चित्रित करता है। भारतेन्दु के रासय में मबीम- 
प्राचीन का जो संघ चल रहा था उसमें भारतेन्दु ने उत्थानमूलक' 
नवीन मान्यताश्रों को श्रपनाया, साथ ही भारत्रीय रांसक्ृति की गूल 
विचार-घारा का कभी पिरस्कार नहीं किया श्रीर न श्रविचारित 
ढग से नवीन विचारणाओं कों प्रश्नय दिया | 

अपने समय, समसामयिक व्यक्ति, उनकी रचियों श्रौर विशेष- 
ताश्रो को जब तक कोई राहित्यकार श्रच्छी तरह झात्मतात नहीं कर 
लेता है तब तक श्रपनी कृतियों में मोौलूकता नहीं ले श्रा सक्षता। 
अपने अधिकांश नाठकों में राष्ट्रीय चेतना के नए पौधे को सप्राशु 
बनाने की जो चेष्टा भारतेरुः ने की है १६ उनके ऐतिहासिक 
व्यक्तित्र का इतित्व है | भारत ब्ुदंशा? में पढ़े लिखे मध्य-वर्ग का 
एकत्र होकर आगत संकट से देश की रक्षा का उपक्रम करना उसी 
दिशा की ओर संकेत करता है | साथ ही वे कवि को सरल, सुधोध 


भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ३५ 


ओर राष्ट्रीय कविता करने का संकेत देकर, एडिटर को व्यावहारिक 
सुझाव देकर तथा अन्य व्यक्तियों को उनकी त्रुटियों की ओर उनका 
ध्यान श्राक्ृष्ट कर भारत बुदंशा को दूर करने की मंत्रणा देते हैं। 
कांग्रेस की स्थापना के कई वर्ष पूर्व अ्रपने महाराष्ट्र पात्र के मुख से 
राष्ट्रीबार का उपाय वतलाते हुए वे लिखते हैं---तो सार्वजनिक 
सभा का स्थापन करना | कपड़ा बीनने की कल मेंगानी | हिंदुस्तानी 
कपड़ा पहिनना | यह भी सब उपाय हैं ।? इस नाटक के भीतों में 
एकता की ओर हमारा बार-घार ध्यान थ्राक्ृष्ठ किया जाता है और 
पारस्परिक कलह, फूट, मदिशापान श्रादि कुटेयों को भारत दुदंशा? 
का प्रधान कारण बतलाया जाता है। मारत दुर्देब के रंग निर्देश से 
जो आधा 'क्रिस्तानी और श्राधा मुसल्षमानी? वेश में है, भारतेदु के 
वास्तविक लक्ष्य का पता लग जाता है। 'सारत जननी? भेभी 
एकता पर बल दिया गया है। 'अधेर मगरी' के धासीराभ शोर 
पाचक वाला चघूरने बेचने के बह्ाने हाकिमों के द्विगुणित कर लगाने, 
अमलों के घूम छेने, महाजनों के श्रत्यधिक लाभ उठाने, श्रेग्नेजों के 
सारे भारत को उद्रस्थ कर जाने, पुलिस के श्रनियमित कार्थ करने 
की जो चर्चा करते हैं उससे उस समय के श्रधिकारी ओर धनीवर्ग 
की मनोवृत्ति परिलक्षित होती है| दस तरह लूटठ-खसोट से श्राक्रान्त 
राज्य में सासान्य जनता को क्‍या सुख प्राप्त हो सकता है ९ 

श्रपने उद्देश्य की पूर्ति के लिए साहित्यकार एक विशेष साहित्यक 
रूप विभ्यास ([007) का सद्दारा लेता है। रंगमंच की प्रभावोत्पादकता 
को समझते हुए भारतेंदु ने देश की राष्ट्रीय चेतना को जगाने के 
लिए. नाटक का सहारा लिया। उन्होंने अपने ढंग ते जीवन श्र 
राष्ट्र की अनेक समस्याश्रों को परखा ओर जनता को एक दिशा 
बिशेष की ञ्रोर मोड़ा । उनके व्यक्तित्व की छाप केवश उनकी क्तियों 
पर ही नहीं दिखाई पड़ती बल्कि उनके समसासयिक तथा परवर्ती 
साहित्यकारों की र्बनाश्रों पर भी दिखाई पड़ती है | 


भारतेन्दु-युग + नाटक की विविध दिशाएँ 


जिस तरह के नाटकों का सूत्रपात भारतेह़' ने किया उसका सिलल« 
सिला बराबर जारी रहा। यद्यपि प्रसाद के श्रागमन' तक कोर एक 
व्यक्तित्व ऐसा नहीं हुआ जो नाथ्य-रचना में भारतेन्दु के समकक्ष 
बैठाया जा सके फिर भी समग्र रूप से नाथक की स्थिति विकासोन्पुखी 
रही । रोमांटिक प्रेम को विप4-अस्तु के रूप में स्वयं भारतेंदु' ने प्रहण 
हीं किया, पर उनके परवर्ती नावककारों ने इसे भी श्रपना' प्रतिपाथ' 
बनाया । शेष नाद््य-दिशाएँ वही थीं जिनकी ओ्रोर भारतेन्दु ने इंगित 
किया था ; सामाजिक, ऐतिहासिक, पौराणिक, राष्ट्रीय श्रौर व्यंग्यात्मक 
(प्रहसन) । यहाँ पर सबसे अ्रधिक ध्यान देने की बात यद्द है कि इस 
काल के अधिकांश नाट्क नीतिपरक हैं। नीतिपरक भाथकों का 
अभिप्राय श्रंग्रेजी के मोरैल्टी नाठकों का नहीं है | बालकृष्ण गध्ट के 
एक कथन से इस तरह की गल्लतफहमी पैदा हो सकती है। उन्होंने 
एक स्थान पर लिखा है---(उदार चरितानाम वुपैव कुठुम्पकम!-- 
इस तरह के सेकड़ों हजारों चोखे से चोखे जिमके एक एक पद मे 
पम्रारत्स! टपका पड़ता है विलायत के किसी साहब ने अन्हें (भारतीय 
ऋषिगण को) श्राकर सिखाया था। तथ् यह कहना कि 'मोरालिशै! 
अंग्रेजी ताल्ीम के साथ गिरो है, निरा बड़बोल और दिमाकत- है |! 
भट्ट जी के इस कथन को भारतेन्ु युगीम नाथ्कों पर चस्पा नहीं 
किया जा सकता। अंग्रेजी के 'मोरैल्विटी! नाटकों की सुख्य विशेषता 
थी सेद्वान्तिकता का प्रचार और उनके चरित्र भी रिद्धांतों के ही 
मानबीकरण होते थे। उनमें से बहुत से नादक तो सत्ताधारी वर्ग 
(88(00720५% 800609) के लिए लिखे गए थे | पर इस काल के 
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कुछ ही ऐसे नाठक होंगे जिनमें सिद्धान्तो का सानवीकरण किया गया 
है | सत्ताधारियों के प्रीत्यर्थ इनके लिखे जाने का कोई प्रश्न ही नहीं 
उठता, वंयोंकि तमान्यतः नाथ्कका₹ प्रगतिशील मध्यवर्ग के थे | कुछ 
नाथ्कों में सत्ताधारी प्रधुशों का उल्लेख था उनके बड़प्पन का 
घिनश्नण देखकर ऐसी धारणा बनाना कि उनका सूजन प्रभुसत्ता बर्ग के 
प्रीत्यर्थ हुआ था अत्यन्त भ्रांतिपूर्ण है। इसको ठीक ठीक समझने 
के लिए. प्रत्काज्लीन. सभाज के अ्न्‍्तर्विरोध को समझना होगा | 
भारतेंदु के नाठकों का विश्लेषण करते समय, इस पर थोडा-बहुत 
प्रकाश डाला जा चुका है। इस काल के भादकों की प्रवृत्तिगत 
विवेचना करने पर इस अन्‍्तर्विरोध का ओर भी अधिक उद्धाटन 
दो सकेगा | 


जैसा ऊपर कहा जा चुका है, इस काल के नाठकों को कई 
कोटियों में विभाजित किया जा सकता है--रोमाटिक, सामाजिक, 
ऐतिहासिक, पीशणिक; राष्ट्रीय और व्य॑ग्यात्तक (प्रहसन) | इन 
४ विध नाथकों के सुजन के पीछे तत्काल्लीन सामाजिक परिस्थितियों 
! विशेष योग था | रोमांटिक नाटकों पर रीतिकालीन परिवेश शोर 
रवती प्रमाख्यानकों का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित द्वोता है। सामा- 
न पीराणिक और व्यंग्यात्मक' (प्रहसनों) नाथ्कों का मुख्य उद्देश्य 
था--समाज का सुधार-परिष्कार। वास्तविकता यह थी कि पाश्चात्य 
संस्कृति के अधड़ को रोकने के लिए, बाल्न-विवाह, दृहऋू-चियाह के 
करुण हश्य और विधवा-पिधाह के समर्थन के चित्र अंकित किए. 
गए | शमक्ृष्ण की लीज्ाओों द्वारा अपनी विस्मृत संस्कृति को याद 
किया गया | पौराशिक चरित्रों की श्रवतारण। से सत्य, दान, पात्ति- 
ब्त्त आदि के आदर्श उपस्थित किए गए । देश-दु्दंशा संबंधी नाटकों 
द्वारा श्ट्रीय भावना के जगाने का प्रयत्न हुआ । प्रहसनों ढारा 
. समाज के भष्ट्राचारियों पर तीम्र कशाघात किया गया | 
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रोमांटिक नाटक 

परपरा से चली श्राती हुई साहित्यिक धारा से विडिछुत्न होकर 
साहित्य में सहूसा किसी मई धारा का प्रादुर्भाव नहीं होता | एक 
युग की विशेषताएँ कुछ समय तक दूसरे युग में भी चलती रहती हैं । 
रीतिकाल की श्रृंगारिक प्रवृत्ति इस काल' की कविताश्रों भें द्वी नहीं 
नाठकों भें भी दिखाई देती है| इन नाउकों के कथानकों पर परचर्ती 
प्रमाख्यानकों का प्रभाव भी देखा जा सकता है--मायिका को प्राप्त 
करने में वही अलोकिक साइस शोर वियोग में विरह्मात्ति की बढ़ी 
ज्वाला | पर इन रोमांटिक नाटकों का मुख्य उद्देश्य भी लोगों को 
शिक्षा देना ही था | इस काल के दो प्रतिनिधि रोमांटिक भाटकों 
की प्रस्तावनाओं में इनके उद्देश्यों का वर्णन किया गया है। 
लाला श्री निवासदास के 'रणुपीर प्रेममोहनी! की भारतेंदु लिखित 
प्रस्तावना में सूत्रधार कहता है---““सचमुच नाथ्क के प्रचार रे 
इस भूमि का बहुत कुछ भला हो सकता है, क्योंकि यहाँ के लोग 
कौतुकी बड़े हैं, दिल्लगी से इन लोगों को जैती शिक्षा दी जा धकणी 
है वैसी और तरह से नहीं, तो मैं भी क्यों न कोई ऐसा माटक खेलूँ 
जो आय॑ लोगों के चरित्र का शोधक हो...” किशोरी लाक्ष गौध्यामी 
की मयंक मंजरी! की नठी, सूब्रधार के यह पूछुने पर कि इसी 
नाव्क के खेलने पर इतना आग्रह क्‍यों है, उत्तर देती है।--.'यही 
है इसमें मयंक मेजरी ने स्वयंवर हो के सती धर्म क्षी मर्यादा रखी 

२ 

रणाभौर प्रेम मोहिनी! में स्थान-स्थाम पर शनेक उपदेश भरे 
पड़े है। जहाँ कहीं लेखक को अवसर मिल्षा है वहाँ कोई मे कोई 
उपदेश जड़ दिया गया है। प्रत्येक बात को परीक्षा के उपराध्त 28 





3 श्री निवास अंथावली, सभा, ए० ६ 
२ सययक मंजरी, ए० ३ 
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स्वीकार करना, मैत्री का निर्वाह, मितब्ययता, ससय का सदुपयोग, 
वेश्या से घुणा, छोटे-बड़े के भेंद की व्यथंता, भार्यवाद में विश्वास 
आदि झनेक बातो का सन्निवेश इस नाटक में हुआ है। 

मयंक मंजरी? भें भी बीच-भ्रीच में उपदेश मिलेंगे पर श्री निवास- 
दास की भाँति किशोरी लाश गोस्वामी अ्रवसर-भ्रनवसर सत्र 
उपदेश देने के लिए कमर कसे हुए बैठे नहीं प्रतीत होते । वे भी 
उपयुक्त अ्रवसर आते पर प्रसंग-ग्भित उपदेश की चर्चा करने में नहीं 
चूकते पर इन दीनों रोमांटिक नाथकों के उपदेश देने कौ विधि में एक 
शन्‍्तर और है। 'रणुधीर प्रेम मोहिनी” का लेखक दुनिया मर के 
जउपदेशों को एक ही स्थान पर एकन्र फर देना चाहता है पर मयंक 
मजरी? के लेखक ने पातिबत धर्स को ही अपने उपदेश का केन्द्र माना 
है। वीरेन्द्र, सकेशी आदि अनेक पात्रों का प्रतिनिधित्व करते हुए 
जावालि ऋषि कहते ईँ-...«*' देखो बेटा त्रैज्लोक्प में किसी की भी 
सामथ्य नहीं है कि तुमारी सी सती पति पराबणा का सतीत्य नाश 
क्र सके |?! 

इन धपदेशों के रहते हुए भी दोनो नाटक विषय और विधान 
की दृष्टि से रोमांटिक हैं। रणधीर झोर पीरेन्द्र शद्भ्ृत साहसी, बीर 
आर पराक्रमी हैं। अपनी प्रेमिकाश्रों के लिए. ये जिस तरह साहस का 
परिचय देते ६ बह मध्यकालीन शोय की याद दिल्लाता है| शीतिकाल 
के परवर्ती नायक-गायिका-सेद की छाया से घिरे रहने के कारण 
सभी प्रमुख पात्रों भे छुछोरापन भी क्रा गया है। “रणधीर प्रेम मोश्नी' 
को हम रोशांथ्कि सुखान्तकी और मयंक मंजरी को रोमांटिक सुखान्त- 
की कह सकते हैं । 

'रणुघधीर गेम मोहिनी! का ऐतिहासिक मूल्य थाहे जो आँका 
जाय पर कला की दृष्टि से वह अत्यन्त न्रुटिपूर्ण है। कथा जस्तु के 
संघटन की इृष्टि से यह बहुत शिथिल ओर अगतिपूर्ण है| बीच- 
बीय में उपदेशों की भरमार ने नाथक की गति को शअ्रत्यन्त मंद श्र 
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विकर्षक बना दिया है| प्रथम अक श्र द्वितीय श्रेक में घात-प्रति- 
धात का कोई विशेष संबंध नहीं स्थापित हो पाता | चौबे, सरोजनी, 
लुखबासी लाल, नाथूराम की बार्ताश्रों और कथाओं ने नाटक को 
श्रनावश्यक रूप से लंबा तथा प्रवाहच्युत कर दिया ह। इसको 
अपैज्ञा मर्यक्र-मंजरी की कथा-वस्तु अधिक गण हुई है | प्रथम श्रेक 
की घटनाएँ दूसरे झेक की घटनाओं से कारण-क्ा्य के रूप में जुड़ी 
हुई हैं। इस तरह दूसरे-तीसरे और चोथे श्रंकों की घटनाओं को 
परस्पर संबद्ध समझना चाहिए। पर इसका पाँचवा श्रेक व्यथ में 
जोड़ा हुआ प्रतीत होता दे; वध्तुत; नाटक चौथे झेक भें दी समाप्त 
हो जाता है। इस नाठक की सबसे बड़ी भ्रुटि है कविताओं की 
भरमार जिससे कथानक के प्रवाह में काफी बाधा पड़ती है । 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से इन नाठकों में व्यक्तित्व खीजना 
आवश्यक नहीं है, क्योकि वह युग ही इस तरह की चारिप्रिक सृष्टि 
के अ्रनुकूल नहीं था। रणधीर धीरोदात्त नायक है, पर श्रांशिक रूप 
में रीतिकालीन सामंतों से भी मिल्ता-जुलता है। मयंक मंजरीा का 
तीरेच्र तो रीतिकाल के पिछले खेवे की कविताश्रों में बणित मायका 
का रोल श्रदा करता हुआ्रा दिखाई देता है। अ्रेतर इतना है।कि 
जहाँ पहला एकनिष्ठ नायक है तो वहाँ दूसरा बहुनिष्ठ | पर अ्रपने 
कथोपकथनों द्वारा बीरेन्द्र बहुत कुछ शोहदा प्रतीत होने लगता है। 
प्रेममोहिनी और मयंक-मजरी दोनों नायिकाएँ टिपिकल रीतिकालीन 
हैँ जो तरकालीन खुब्लबाजी, छेड़छाड़, तीरे-नजर शरीर इशारे बाजी 
की कल्ला में प्रवीण हैं | फिर भी इनका प्रेम ऐकांतिक श्र 
एकनिष्ठ है । 

श्रपनी भुटियों के बावजूद भी उस युग के ये महत्वपूर्ण प्रयत्न 
है। 'रणघीर-प्रेम मोहिनी/ हिन्दी का पहला दुखान्त नाटक है । मर्थक- 
भजरी के उस कलागत वैशिष्दूय का उल्लेख अत्यंत श्रावश्यक है 
जिसकी और श्रमी तक किसी की दृष्टि नहीं गई है। पश्चिमी नाथकों 
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फी देखा देखी एक झअक में एक हृश्य की योजना का जो श्रेय लक्ष्मी 
नारायण मिश्र को दिया जाता है वह किशोरीलाल गोस्वामी को 
मिलना चाहिए। “मयंक-मंजरीः में यही पद्दषति श्रपनाई गई है और 
कदाचित यह अ्रेश्रेजी की नकल नहीं है। श्री निवास दास का तला- 
संबरण! और अमान सिद्द गोठिया का सर्यक-संजरी नाटक भी रोमां- 
टिक नाथठक हैं | 


ऐतिहासिक रोसांस 

ऐतिहासिक नाठकों की दृष्ठि से भारतेंदु काल सम्पन्न नहीं कहा 
जा सकता। भारतेंदु की 'नील देवी” की परंपरा में कुछ नाटक लिखे 
अवश्य गए, पर राधाक्ृष्णु दास के भद्दाराणा प्रताप सिंह! के अ्रति- 
रिक्त एक भी अन्य नाटक उल्लेखनीय नहीं है। भ्री निवासदास का 
संयोगिता स्वयंगर!, काशीनाथ खत्री का सिंधु देश की राजक्रुमा रिया? 
ओर “ग॒ुन्नौर की रानी' शाज्षिग्राम का 'पुरधिक्रम! राधाक्षष्ण दास का 
सहारामी पद्मावती' आदि केवल नाममान्र के ऐतिहासिक नाटक है | 
इनमें कुछ लघु लघु ऐतिहासिक रूपक हैं, कुछ अध्ध ऐशसिद्वासिक, 
अख्यान । 

इन नाटकों का सुख्य उहंश्य था--भारतीय , मह्मापुरषो के 
विस्मृत गौरव का स्मरण दिल्लाकर देश के आत्म-गीौरब को पघुन- 
जागरित करना । मिद्दरानी प्मावती! के उपक्रम में राधाकृष्ण दास ने 
लिखा है--'पूज्यपाद भार साहब बाबू दरिश्चरू जी भारतेग्दु ने जब 
“नील देवी! लिखा, मुमसे श्राशा की कि भारतवर्ष में श्रत्र ऐसे ही 

टकों की आवश्यकता है जो आय संतानों को अपने पू् पुरुषों का 

गौरव स्मरण कराये अतएव तुम कोई नाटक इस चाल का लिखो.,,) 
अन्य ऐतिहासिक नाटकों का मूल उद्देश्य भी यही है | 

'महाराणा प्रतापसिंह? अपने समय का श्रत्यंत लोकप्रिय नाटक 
रहा है। इसकी लोकप्रियता का सबसे बढ़ा प्रमाण यही है कि यह 

नै 
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कई बार रंगमंच पर श्रवतरित किया गया । पर वर्तु-योजना, नाट« 
कीय परिस्थितियों की सर्जना श्रादि की दृष्टि से इसमें कई खामियाँ 
भी हैं| जैते, नाटक का प्वित्तोय ओेक किएी भी तरह कथावरुप का 
ग्रंग नहीं हो पाया है | इसके मिकाल देसे रे नाक में किसी प्रकार 
की त्रुटि नहीं आती । इसी तरह चौथे श्रेंक का पदला गर्सा के निर- 
थक्र है । इस तरह कुछ व्यर्थ के गर्भाकों का समावेश भर भी 
हुआ है। 

मूल कथाबस्तु के अतिरिक्त, जिसे शास्त्रीय शब्दावली में श्राधि- 
कारिक कथावस्तु कह सकते हैं, गुलाबसिंद भौर माक्तती का कथानक 
प्रासंगिक कथावस्तु के रूप में श्राता है । पर यह मूलकथा को गति 
देने में किसी भी प्रकार सहायक नहीं सिद्ध हो सका है। श्रेत तक 
इसकी स्वृतन्न॒ सत्ता बनी रहती है । 7९ मालती और गुलप्लसिद्‌ के 
प्रमन्यापारों द्वारा नाव्कीय वातावरण को रसमय जरूर बना 
दिया गया है | 

चरिश्र-चित्रण की दृष्टि से सभी प्रमुख पात्र उदात्त आदश 
प्रस्तुत करते हैं। महाराणा उत्फद देश प्रेम की बलिबेदी पर अ्रपना' 
सत्र कुछ उत्सर्ग कर देने वाले महापुरध है। भामाशाह का श्रभूत- 
पूरे क्ष्याग इतिद्दास का एक शअ्रविश्मरणीय श्रध्याय है | शुक्ञात्र श्रौर 
मालती आदर्श देशभक्त श्रोर सच्चे प्रेमी हैं। पृथ्वीराज जात्यमि- 
मानी राजपूत है तो अ्रकभर गुणग्राद्दी मुसलभान | 

भाषा की दृष्टि से मुदलभान पात्र सलीस सदू का प्रयोग करते 
हैं जो सामान्यतः सामाजिकों को सहज बोधगस्य नहीं है। हिखू 
पात्रों की भाषा कहीं पर शुद्ध हिंदी है तो कहीं पर बोलचाल 
की ईिन्दी । 

ह अपनी भ्रुटियों के बायजूद भी अपने शुग के साटकों भें इसका 

विशिष्ट स्थान है। लेकिन यहीं पर इस अश्न को भी सुलका लेना 
प्रावश्यक है कि क्‍या अनमिनेय होते पर कोई साधक उम्यकोटि 
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का नहीं हो राकता १ अथवा उच्चकोट के नाटकों के लिये अ्भिनेय 
होना क्‍या अनियाय है ! इस प्रश्त का उत्तर देने के लिए 
उच्चकीटि के माठकों श्रोर अभिनेता के सम्बन्ध पर भी विचार कर 
देन! चाहिए; | 

प्रथम श्रेणी के नाठक और अभिनेता के सम्बंध में पूर्थ की 
अपेक्षा पश्चिम में अधिक वियाद हुए हैं | स्वयं अरस्तू ने इस विवाद 
का भ्री गणेश किया था। उसने बतलाया दे कि हुखान्तकी का 
प्रभावोत्पादक ढंग से अमिनय किया जा सकता है, लेकिन अ्रसिनय, 
वेश-भूपा आदि का दुःखान्तकी के श्रोदात्य से कोई सम्बन्ध नहीं है | 
रंगर्मच द्वारा जो प्रभावोतादन किया जाता है उसका दायित्व नाटक- 
कार की शभ्रपेज्ञा अ्रभिनेताओं पर अ्रधिक है। उससे स्पष्ठ स्वीकार 
किया है कि महाम नाटकों को रंगर्मच पर उतारने की श्रावश्यकता 
नद्दीं है, क्‍योंकि पढ़ने मात्र से भी वे हमें प्रभावित करते हैँ | १७वीं 
शताब्दी के एक फ्रांसीसी विद्वान देधषियर ने लिखा है कि रंगमंचीय 
अलंकृति नाटक के सोंदय में श्रभिवृद्धि करती है लेकिन स्वयं नाटक 
को श्रपने श्राप में #5छा श्रथवा बुरा नहीं बनाती | लेसिंग का कहना 
है कि [७७8 8 70 789] 76]90[0॥ 06(फ४७7) 8900798/(० 
86677ए 00 8790धापात (862/009] 80॥068 2॥५ छा'8& 
0729779 ॥/86/ |”! लैँत्र ने तो इससे कहीं आगे बढ़कर यहाँ तक 
कह डाला है कि भहान कृतियाँ रंगमंच पर कदाचित ही उतनी सफ- 
लता से अभिनीत हो सकती हैं. जितनी सफल्लता से कवि-ताटककार 
की क्षेख़ननी से निर्मित होती हैं [१२ 
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भरत ने अपनी नाव्यशाला में शगिनय के राम्मंध भें काफी लंबी 
वर्चा की है| भारतीय साहित्य परंपरा (योरीपीय साहित्य परंपरा भी 
इसी के मेल में हैं) में नाटक को सर्वोत्तम काब्यञकार कहा भया है | 
वामन इसे 'सर्व विल्सित” की संज्ञा देता है। भारतीय आ्ाचायों ने 
पूर्ण रस साज्षातकार के लिये नाठक का अभिनय श्रावश्यक माना 
है। एक विलक्षण बात यह है कि नाटक की हतनो प्रशंसा 
करते हुये भी संस्कृत के ग्राचायों ने इसकी एपक भेणी न निर्धारित 
करके इसे काव्य के ही अ्रंतर्गत रखा । इसकी विशेषता प्रकट करने 
करते के लिए उन्होंने इतके राय 'हृश्यः शब्द अ्रवश्य जीड़ दिया है | 
इससे स्पष्ट है कि दृश्य-काब्य में काव्यत्व प्रमुख है ओर हृश्यत्व 
गौण | यहाँ यह ध्यान रखना होगा कि भारतीय आ्राचार्यों ने नादक 
को सर्वजन सुलभ पंचम वेद माना है| थोरोप की भाँति वैयक्तिकता 
पर यहाँ कभी उतना जोर नहीं दिया गया | रस-चर्बणा तो पूर्णों' मियै- 
यिक्तकता पर ही संमव हो सकती है। धश्यत्व को गौण स्वीकार करते 
हुए भी उसे बहिष्कृत न करना सामूहिक चेतना में उमकी अ्रास्था' का 
द्योतक है। योरोपीय विद्वानों की मान्यताओं को स्पष्द करते हुए. 
अभिनव गुप्त ने लिखा है कि काव्याभ्यास और प्राक्तम पुण्य के बल 
पर सहृदयों को काव्य से ही प्रतीति उत्मन्न हो जाती है। उनके लिए 
श्रभिनेयता अ्रनपेज्षित है । 

ऊपर के विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं. कि साटक 
में मुख्य है काव्यत्व अर्थात्‌ विपय-वस्तु | इसकी इस प्रसुखता पर 
पूर्व ओर पश्चिम दोनों स्थानों भें समान बल दिया गया है। श्रमि- 
नेयता की दृष्टि से भ्रुदि पूर्ण होते पर भी विपय-अस्तु की संवेदभीयता 
के आधार पर किसी माठक को उच्चकोटि का माना जा सकता है। 


700! ज्ञ] (08 20075, 
““चदी, पक 6५ | 
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किन्तु इस युग का कोई भी नाटक इस दृष्टि से भी श्रेष्ठ नहीं कहा 
जा सकता | 


प्रहसन 
इस काल में प्रहसन काफी संख्या में लिखे गए | सांस्कृतिक दृष्टि 
से जो संक्रांति इस समय उपस्थिति थी वह प्रहसनों की सजना के बहुत 
अनुकूल थी । प्राच्य ओर पाश्चात्य संसक्ृति,की ठकराहुद से एक 
ओर जद्दाँ नव जागरण का आलोक फैला है। | दूसरी ओर भारतीय 
संस्कृति की रक्षा का प्रथत्न भी होने लगा | >श्रत; तत्कालीन प्रहसनों 
। नवीन वैचारिक अ्र[लोक के फलस्वरूप प्राचीन रुढ़ियों, घिसी हुई 
सपराश्नों और अ्ध-विश्वासों पर व्यंग्य किया गया तथा समाज के 
रिपंथियों को प्रहसनों का आ्रालंबन बनाया गया | भारतीय संस्कृति 
की रज्ञा के निमित्त पाश्चात्य विचारों के अंधड़ में उड़ने बाले लोग 
व्यंग्य के आधार तथा हास्य के पात्र बने | इस काल के लेखकों की 
जिन्दादिली के कारण भी प्रहसनों की रचना में सहायता मिली | 


आालंत्रम की दृष्टि से विचार करने पर इस समय मुख्य रूप से 
दो प्रकार के प्रहसन' लिखें गए | पहले प्रकार के प्रहसनों के श्राल्॑ं्रन 
हुए अंध-विश्याती, रूढ़िवादी, धर्म की झ्ोट में अपना उल्लू सीधा 
करने वाले पंडे, पुरोहित, धर्मगुरु, वेश्यागामी पुरुष आदि और दूसरे 
प्रकार के प्रहसनों के मुख्य अआलंबन हैँ पाश्चात्य संस्कृति में छूबे 
हुए नव शिक्षित] इनके अतिरिक्त इन प्रहसनों द्वारा तत्कालीन 
समाज की कुछ श्रन्य खामियों तथा झाधिक स्थितियों पर भी प्रकाश 
इाल्षा गया | 

देवकी नंदन के “जयनार सिद्द की? का विज्ञापन हे--इस प्रहसन 
के बनाने झौर छापने का केवल इतना ही प्रयोजन है कि नौतिहा 
(औओमा) आदि बंचकों की धूतता और जो क्लोग उन पर विश्वास 
करके वैद्यक शात् को तुच्छ समसते हैं उनकी अ्रशञानता का प्रकाश 
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तवै | यह बात गुप्त नहीं है कि इस भारतवर्ष में उक्त बंचकों की 
ध्टता और उन पर विश्वास करनहारों की मूखंता से प्रतिदिन 
कतनों जीव नष्ट होते हैं--श्राश्चर्य तो यह है कि बहुत रो पढ़े-लिखे 
नुष्य इनके जाल में फेस जाते हैं, फिर भला मे पढ़ों की फोन कहे |? 
धावरण गोस्वामी के 'तन मन घम भरी गोसाई जी के श्रप॑ण! में 
मंगुरुओ्नों के व्यमिचारों का. उद्घाटन किया गया है | वेश्यागाभी 
। परतिय गामी पुरुषों को एक श्रोर जहाँ हाध््य का पात्र बनाया 
या है वहाँ ज्री के पातित्रत की प्रतिष्ठा भी की गई है। राधाकृषप्णु- 
सके बूढ़े मुँह मुँद्ाते! भें परनारी गमन'ः का दुष्परिणाम चित्रित 
या गया है | (देशी कुतिया विजयती बोल” एक दूसरी धारा का 
तिनिधित्व करता है जिप्तमें पाश्चात्य संस्कृति में ढले व्यक्तियों को 
रथ का झालंब्रम बनाया गया है | इसके निष्कर्ष के रूप में भगवती 
दृता है-.शब मैं कान एठता हैं अपने किए. का भ्रष्छा फल 
या। श्रव में ओर किसी को अश्रपने लड़के को विज्ञायत भेजना तो 
! रहा अंग्रेजी पढ़ाने तक न कहूँगा (दर्शकशंगण से) भद्दाशय गण 
जा न, यही तो लड़के को विलायत भेजते का फल्न ऐ---भोये पेड़ 
[ल्ञका झाम कहाँ से हीय-- पर यहीं पर नाटक समाप्त नहीं 
पा । विल्ञायत से लौठे मि० सहाय को कुत्ते का मुँइ लगाया जाता 
तथा पाश्चात्य सभ्यता में पल्ली मिप्तेज असाद की भाक का८ ली 
तीहै। 

इनके अतिरिक्त सरकारी अदलकारों, पुलिस, पोस्थीन अ्रादि 
भाषली को भी व्यंग्य का लक्ष्य बनाया गया है। खड्गबहाहुर 
के भारत आरत' श्रौर गोपाल्राम गहमरी के 'देश दश।? में 
हैं देखा जा सक्षता है। अ्रंत्रिकादत्त व्यास की देशी भी और '्वर्बी? 
बसायिक कुरूपता का अ्रच्छा नमूना है | 

इन प्रहसनों में प्रसंगात्‌ कुछ ऐसी बातों का भी संनिवेश हुआ 
जो तत्कालीन समाज के कुछ अश्य पहलुशों पर भी प्रकाश' डालते 
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हैं | उदादरण के लिए खड्गबद्वादुर मन्न के 'भारत आखत के दो 
उद्धरण देखिए | पहले उद्धण्ण में एक बंगाली बाबू से मनस्ताप का 
चित्रण है जो श्रपनी वैयक्तिक उन्नति के लिए अपने धर्म श्रौर भापा 
को छोड़ देता है--'... (बहुत रोकर गद्गद्‌ स्वर से) हवा हम इ्ञरेजी 
पड़ा । हम क्रिशचियन बना | हम कोट पतल्ून पहरा | हम बूट पहर 
के रोटी खाया । हम ब्राएडी पिया। हम अपना धम छोड़ के ब्रक्नो 
हुआ । इम गवर्नमेंट का शब्चा शुमचिंतक हूओआ । दम अंग्र जो को 
एतना मदद दीक्षा | हम मोहरानी का प्यारा प्रजा दोना माँगा | हम 
स्वप्न में भी दूसरा राजा का मूख देखना नहीं मांगता | सो हमारा 
ऐसा दशा १ हमारा श्र श्रधिकार छीना गेश्ना |? 

दूसरा उद्धरण. उन लोगों के मुंह पर झ्राज भी कराण तम्ाचा 
जढ़ता है जो भमीके-बे-मौके विदेशी भाषा बोला करते हैं। इसमें एक 
बंगाली बाबू को अदालत में अंग्रेजी बोलते सुनकर अंग्रेज मजिस्ट्रेट 
गाली देता हुआ कद्दता हे--शुअर | हम तुमसे अंगरेजी बोलना 
नई मांगठा | श्रपना मुल्क का बोली बोले | श्रपनी भाषा के प्रति 
इस प्रकार की चेतना सन्‌ श्ष८+ रै० में तथा इसके पहले भी 
दिखाई पड़ती है, पर ञ्राज भी ऐसे लोगों की कमी नहीं है जिन पर 
अंग्रेज मजिस्ट्रेट की उस गाल्ली का कुछ असर नहीं है । 

अति अंघेर नगरी? (१८६४ ६०) में टके की महिमा का वर्णन 
करते हुए जातिबाला कहता है-- 


'ज्ञायों हमको एक टका, तुमको अभी बनायें कका । 
एक ८के पर छोड़ें जात, कल्लेवारन घर खाधें भात । 
एक ८के पर आरज होय, जाति-पांति से खारिज होय | 
ढका मिले तो चोरी करें, 'चाहेँ नरक करोरी परे । 
माता पिता अरु बहनो भैया, सबको घेचा ८के सबेया ।! 


आज जिन पूँजीपतियों, सरमायादारों श्रादि के बिरुद्ध आवाज 
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उठाई जा रही है. उसकी ज्ञीण ध्वनि मारतेव' काल में भी सुनाई 
पड़ती है। इस काल के प्रहसनों की छानबीन फरने पर समाज 
विरोधी कार्य करने वाले वद्दी लोग दिखाई पड़ते है, जो धनी गानी 
या जमीन्‍्दार हैं। जमीन्दारों के मनमाने पन का संकेत करते हुए 
खड़गबहादुर मज्न ने उन्हें वृश्चिक राशि का कहा है । 

टेकनीक की दृष्टि से इन अहसमनों का विशेष महत्व सहीं शंका 
जा सकता पर तत्कालीन समाज की हृष्टि से थे मूल्यवान' श्वनात्मक 
क्ृतियाँ हैं। आगामी युगों के प्रहसनों की इमारतों के लिए थे प्रहन 
नींव के पत्थर का काम करते हैं । 


सामाजिक नाटक 


इस काल के सामाजिक नाथ्कों का केन्द्र-बिंदु 'मारी-समस्या! है। 
नारी-समस्या का श्रर्थ वत्तमान युगीन मनोवैज्ञानिक और श्रार्धिक 
समस्या नहीं है| इस तरह की समस्यात्रों का सक्रिवेश संस समय के 
नाठकों में हो भी नहीं सकता, था, क्योंकि ये समस्याएँ उस शुग की 
परिधि के बाहर श्राती है | तकालीन नाठकों में चित्रित नारी-समस्या 
के मूल में सुधारवादी दृष्टिकोण है ज्ो मुख्यत) प्राचीन श्राद्शों श्रौर 
नवीन भाषनाश्रों से समस्नित है। प्राचीन श्राद्शों के श्रतुरूप उनमें 
पति-निष्ठा की प्रतिष्ठा की गई और नवीन भावभाश्रों के फलस्वरूप 
बाल्य विवाह, पर्दाप्रदा आदि का निषेध तथा विधवा-विवाह, स्री- 
शिक्षा आदि का समर्थन किया गया | बालझृष्ण भट्ट के 'जैसा काम 
वैसा परिणाम, राधाक्षष्णु दास के “(।खिनी वाला? आदि माथ्क 
ऐसे ही हैं| 

बालकृष्ण के जैसा काम बैधा परिणाम में एक शोर जहाँ नारी 

'के पातितरत्य को रखा गया है वहीं पुरुष के वेश्यागमन का कुपरिणाम 
भी चित्रित किया गया है | इनके साथ ही नारी जीवन के कतिपय 
अन्य पहलुओं को भी उसी के भीतर समेटने का प्रयास हुआ! है। 
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जैसा काम बैसा परिणाम! की मालती का कथन तत्काल्लीन मारी 
जीवन के कतिपय छद़िग्रस्त पन्नों को सामने रखता है--कभी हमसे 
बोलते नहीं इस बात का हमें कुछ दुख नहीं है जो कुछ बदा था सो 
भया जी से सुखी रहें जो भावे सो करें...। नारी के समान घिंनौना 
जन्म किसी का न होगा, जिसने पुत्रत्षे में बड़े बड़े पाप कर रखे हैं 
वही ज्ली का जन्म पाते हैं| पराधीन, तिस पर भी अनेक यातना जैसे 
पिंजरे में बन्द पखेरू हो | सूर्यदेब भी जिसका मुख कभी न देखते हों, 
न हवा-अ्रंग स्पर्श कर सकती हो वही नारी सती कलाबती, पतिब्रताध्रों 
में मुखिया समझी जाती है जिसने बाइर कभी पॉव ने रखा हो | 
लिखने-पढ़ने से चरित्र बिगड़ जाता है' इस कुसंस्कार के कारण उन्हें 
लिखना-पढ़ना नहीं सिखललाया जाता.,..। श्राठ ही वष से हमें ब्याह 
देते हैं सो भी बिना देखे भाते, बहुधा एक ऐसे के साथ कि जन्म ही 
नष्ट हो जाता है !! इस उद्धरण में पर्दा प्रथा, बाल-बिवाइ, श्रशिक्षा 
क्रादि पर व्यंग्य किया गया है पर अ्रभी नारी की ऐसी स्थिति नहीं 
कि वह इन' परिस्थितियों के प्रति विद्रोह कर सकती | श्रभी उसके 
जीवन की साथकता इसी में निहित है कि 'श्रपना आदमी जो तन दे 
तो तिरिया जात को और चाही का | उसके समान श्रौर भाग्यवान 
झोर कोम होगा |! 

मालती का पति भयंकर शरात्री ओर वेश्यागामी है फिर भी 
मालती प्राचीन रीति के अनुसार उसके प्रति अ्रत्यधिक निष्ठाबान 
है। प्रकारान्तर से इस नाठक में जावू-टोना, तंत्र-मंत्र का भी विरोध 
१ गया है, जिनके चक्रमें में अ्शिज्षित ओर भावुक स्लियाँ सह 

ही श्रा जाती हैं । 

“८ःखिनीबाला? की सरला अपने भाग्य को कोसती हुई कहती 
हूँ....हाय | हमारी यह दशा क्यों हुई १ जन्म-पत्र ओर बाल्य विवाह 
से | यदि जन्म-पत्र न होता तो क्‍यों ऐसे मूर्ख से मेरा विवाह होता ! 
यदि बाल््य विवाह न होता तो क्‍यों न में स्वर्थ अपनी भल्ञाई-बुराई 
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को समझकर अपने एच्छानुसार पति करती ,,,।? तरला स्वयं विधवा- 
विवाह करने पर प्रस्तुत है' | इसके समथन में वेद शास्त्र श्रादि का 
हवाला देकर वह अपने पक्ष को पुष्ट भी करती है। पर रूढ्िगस्त 
सभाज में उसकी दल्लीज्ों को सुनने वाला कौन है ! 

(ुःखिनी बाला? का नाम पहले 'विधवार्नववाए-माटक! रखा 
गया था | इसकी नायिका श्यामा शरीर के स्वाभाविक धर्म का सगु- 
चित नियंत्रण न कर सकते के कारण अ्रपनी सहेली के प२-परुप- 
संबंध के सुझाव को स्वीकार कर लेती है | पर सामाजिक भय की 
ग्वहेलना करने की शक्ति श्रभी नारी में नहीं श्रा पाई थी श्रौर 
इसके फलस्वरूप उसे भ्रूण हत्या करनी पड़ती है। किंतु बाद में उस 
नाटक को क्रिचित्‌ परिवतन के साथ दूसरे नाम से प्रकाशित कराया 
गया । इसमें 'सरला? विषपान द्वारा अपनी इह्लौफिक लौला समाप्त 
कर देती है। 

एक नाटक को तुरन्त दूसरे रूप भें परिवर्तित कर देने के गूल में 
जो वैचारिक श्रन्तर्विरोध है उसके विश्लेषण का विशेष महत्व है। 
विधवा विवाह नाटक? में जो यथार्थवादी दृष्टिकोण दिखाई पड़ता 
है वह बाद भें शआादशबाद भें बदक्ष दिया गया है। छगता है कि 
आादश और सुधार के इस युग में घोर यथार्थ के प्रति थी लेखक 
जागरूक होने लगे थे, पर सामाजिक रूढ़ियों के खुशे तिरस्कार की 
शक्ति उनमें श्रभी नहीं श्राई थी | 

इस परंपरा भें श्रोर बहुत से नावक लिखे गए. । पहले ही कहा 
जा चुका है कि नारी के पातिज॒त्य पर विशेष बल वेते हुए. पर-स््री- 
ग्मन का निषेध किया गया। भट्ट जी ने 'जैसा काम पैसा परिणाम! 
के प्रारंभ में एक संस्कृत एलोक का पश्चानुवाद करते हुए लिखा है... 


“पर-तिय-गसन! समान, नहिं कुकर्म कोड आन जग । 
सुत्र ज्यों भीपण भान, हरत आयु यह नरत के ॥? 
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लाला जवाहर लाल वैद्य ने पर स्ली-गरमन छोड़ने के निर्मित्त 
“कमल भमोहिनी भँवर सिंह नाटक! (१८६६ ६०) लिखा। उसकी 
भूमिका में उन्होने प्रार्थना की दै--द््‌खिए नव धर्म शात्् में यह 
लिखा है तब तो ग्रापको अ्रवश्य करना घाहिये, क्‍योंकि यदि अप 
लोग करोगे तो झ्रापको श्रत्यंत पुएय होगा ओर आपका यश जगत 
में फैलेगा, सो श्राप लोगों को चाहिए कि मेरी इस प्रार्थना को 
सफल करो कि हम कभी परूख्ली-गमन नह्दीं करेंगे ॥! 

बाबू गोपाल राम गहमरी ने “विद्या विनोद? में तत्कालीन अनेक 
सामाजिक समध्याश्रों को समाहित करते हुए कद्दा है--यहू नादक 
किसी भाषा का अनुवाद नहीं है केवल कल्पना मात्र है। इसमें 
ओकारई-देवाई पर विश्वास करने वाले, पृत्रोष्रादन की अ्भिलाषा से 
दस, पॉच ब्याह कर स्त्रियों का जीवन भार करने वाले, मूर्ली की 
मूर्खता और केवल टिप्पणी की तुलना श्रौर गणना करके अ्रनमेल तथा 
बेजोड़ ब्याह करने वालों की निष्फललता, वर-कन्या के परस्पर प्रभेल 
ओर उचित प्रेम एवं एक विद्वान ओर नीति नियुण स्त्री की बिद्वता 
से प्रण श्रौर साइस द्वारा उसके सतीत्व श्रौर पातित्रत धर्म का निर्वाह 
प्रशृति भल्ली भाँति दिखलाने का उद्योग किया गया है... 

नारी जीवन की समस्याओ्रों के अतिरिक्त गो-संकट की आवाज 
भी उठाई गई | गो-संकट को दूर करने के लिए. गाय की श्रारथिक 
ओर धार्मिक महत्ता का प्रतिषदन किया गया है। भारतेखुके 'भारत- 
दुर्दशा? के मेल में भारतोद्दार!, (भारत आरारत, भारत सौभाग्य, 
'देश' रक्षा! आदि नाटकों की रचना की गई। इन नाठकों का स्वर 
भारतैंदु के भारत दुर्दशा? से मिन्न नहीं है । 
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पौराशिक माठकों की रचना दो दृष्टियों से की गई--एक ती 
आपने प्रव॑ परुषों की याद दिलाकर प्राचीन गौरव को उद्‌बुद्ध करने 
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के लिए और दूसरे पोशणिक चरित्रों के आधार पर उच्च भारतीय 
आदर्शा की पुनः प्रतिष्ठा तथा नवीन युग-पेतना को प्रत्तिगासित 
करने के लिए | प्रथम हृष्टि के श्रनुतार रामायथ महाभारत के अनेक 
अआख्यानी को नाटक का रूप दिया गया । श्रीनिवास दास का हह्लाद 
चरितः, शालिग्राम के कम नाटक, बाल्कृष्ण भट्ट का वृद्दन्षता? 
भारतीय सस्कृति के गोरब-बोध की हष्टि से लिखे गए ४, यथ्पि यह 
दृष्टि किसी भी रूप में दिखाई नहीं पड़ती है। भट्ट जी के ही दूसरे 
पौराशिक नाथ्क बेणु संहारः में राष्ट्रीय चेतना आवश्यकता से 
ग्रधिक उभरी हुई दिखाई देती है, जो प्रत्यक्ष रूप से इतनी समसामयिक 
हो गई है कि पोराणिक वातवारण के मेल में नहीं कद्दी जा सकती | 
प्रचीन आदशों को प्रमुखता देने के लिए 'अ्रंजना-सुन्दरी” ऐसे 
पोराणिक नाटकों का सूजन हुआ । इसकी भूमिका भें लेखक ने 
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भावाथ यह कि भारतीय नारियों की नैतिकता को ऊँचा उठाने के 
लिए उन्होंने नवीन श्रादशों को प्रस्तुत किया | 

नाथ्यकला के विकास की दृष्टि से भारतेंदु-मंडल द्वारा प्रस्तुत 
तथा इस मंडल के बाहर के लेखकों धारा लिखित नाटकों का विशेष 
महत्व नहीं है। ये समस्त नाटककार भारतँदु हवरा निर्मित राजमार्ग 
का अनुसरण करते हुए श्ग्रसर हो रहे थे | बहुत से नाथ्यकारों से 


भारतेग्दु युग घ३ 


तो ठीक ठीक अनुकरण मी नहीं हो सका | विषय-बस्तु की दृष्टि से 
यह समस्त थुग पूरी तरह प्रगतिशील कहा जा सकता है | इस युग 
के नाठकों में युग की राष्ट्रीय, सामाजिक, आधिक श्रादि प्रवूत्तियों का 
जो आकलन किया गया है बह व्यंग्य, विनोद, करुणा, आाशा- 
निराशा आ्रादि के चित्रण ते और भी प्रभावशाली हो गया है। 
यहाँ यह बात भी कह देनी चाहिए कि इन नाथ्कों के पीछे 
जो सोद्रेश्यता छिपी हुई हे वह अनेक स्थलों पर इस तरह स्पष्ट हो 
गई है कि कोई चाहे तो इन्हें उपदेशात्मक (डाइडेक्टिक) नाटक 
कह सकता है। उपदेशात्मकता को यह प्रश्ृत्ति द्विवेदी युगीन नाठकों 
में स्पष्ट होकर आरा गईं है | 


प्रसाद ; नाटक की नई दिशा 


प्रसाद का आविर्भाव हिन्दी माथ्य साहित्य में एक नया शष्याय 
जोड़ता है। उन्होंने दिन्दो-माव्कों का नवीन शैत्वी से श्र'गार ही 
नहीं किया वल्कि उनमें घूतन प्रायन्प्रतिष्ठा भी की। पर थे केवल 
शैलीगत झ्रौपचारिकता के कारण नई दिशा के निदेशक नहीं ठद्राए जा 
सकते । श्रत्॒ तक के दिंदी नावकों के पात्र नाटककार को छागा भाष्र 
थे, प्रसाद ने उन्हें स्वतंत्र व्यक्तित्व प्रदान किया। अपने नाथकों में 
प्रसाद ने शीज-निरूपण का जो प्रयास किया वह हिंदी नादय 
साहित्य के लिए नह भात थी | हिंदी नाट्य-साहित्य का काफी विकास 
हो जाने पर भी शील्-निरूपण के पुरस्कतो के रूप में उनका महत्व 
सबदा श्रन्नुराण रहेगा | 

प्रसाद गहन जीवन दृष्ठा थे, इसलिए नाठकों के बाहइथ पक्ष को 
संवारने में उनका मन उतना ने रम संका जितना जीवन को उलफक- 
नपूर्श गहन समभस्याश्रों के विश्लेषण में। गूलतः रोमदिक होगे के 
कारण बाह्योपचारों की उपेक्षा! करना उनके स्वभाव के अतुकूण था 
पर भारतीय संस्कृति के प्रति अटयक्षास्थ। ने उनके रोमानी हष्टिफोश 
की एक सीमा तक नियंत्रित भी किया। श्सलिए असाद की नाट्य 
कृतियों का श्राकल्तन करने के लिए किसी एक रुनिश्चत भाप का' 
प्रयोग करना खतरे से खाली नहीं है | 

उनके नादकों की कथावस्तु, चरिन्र-चित्रण, संवाद, श्रभिनेयता 
आदि उनके स्वतंत्र चिंतन श्रीर स्वतंत्र हृष्ठिकोंण के सूचक हैँ | 


चस्तु-योजता 
सामान्यते। कथा, इतिबृत्त और वस्तु को समान श्रथ भें प्रयुक्त 
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किया जाता है; किन्तु सूक्ष्म दृष्टि से विचार करने पर तीनो भें थोडा 
अर्थ-भेदेदिखाई पड़ता है | काल-फ्रमानुछूप व्यवस्थित घटनाश्रो का 
कथन कथा है, साकांक्षता की योग्यता इसका अनिवार्य गुण है | 
इतिवृत्त में तथ्य का कथनमात्र होता है और इसमें रसाद्रतता नहीं 
पाई जाती | कथाओ्रों के कालानुक्रम में श्रपेश्षित परिवर्तन करते हुए 
उन्हें नये अनुक्रम में बॉबना वस्तु के अ्रन्तगंत आता है। पर नाटकीय 
वस्तु-योजना श्रन्य साहित्य रूपो की बस्तु-योजना से बहुत कुछ भिन्न 
होती है | नाटक दृश्य-काव्य है। इसलिए रंग-मंच से प्रथक्‌ इसकी 
वस्तु-कह्पना का कोई अस्तित्व ही नहीं हो सकता । कथा-बअस्तु को 
मनोनुकूल रूप देने के लिए नाटककार रंगमंचीय सीमाश्रों की झनि- 
वाय रूप से दृष्टि में रखता है | 

सत्कृत के शास्त्रीय ग्रन्थों में नाटकीय वस्तु-विभ्यास पर विचार 
करते हुए उसे कुछ रूढ़' मियमों में बॉघ दिया गया है | कथा-वस्तु का 
दृष्टि से इतिहास को पाँच भागों में बाँठा गयाहै--बीज, मिंदु, पताका, 
प्रकरी तथा कार्य; शौर कार्य-श्षुखल्ला की दृष्टि से भी उसके उतने <। 
भेद किये गये हैं--आरंभ, प्रयक्ष, प्राप्याशा, नियतासि श्रोर फलागस | 
इन पॉच श्रथ-प्रक्ृतियों और अ्रवस्थाओं के मिश्रण से पॉच सपियां 
बनती है । विभाजनोपजीवी शास््रफार यहीं तक नहीं रुके | उन्होंने 
चीखठ संध्यंगों ओर इक्कीस संध्यंतरों की कल्पना की | लेकिन सुथयं 
संस्कृत फे नाठककारों ने इन बंधनों में बंधना स्त्रीकार नहीं किया | 
किसी एक नाटक में इन प्रकृतियों, अवस्थाश्रों भर सधियों को न 
प्रात्त करने के कारण मिन्न-मिन्न नाटकों रो मिन्‍म-मिन्‍ल उदाहरण दुंढ 
निकाले गये | इस सम्बन्ध में उपलब्ध सारे के सारे शाध्नीय उदाहरण 
ले-दे कर रत्लाबली' और 'वेणशीसंहारः के इर्द-गिद चक्कर कादते 
रहते हैं। भददनारायण ने “वेणीसंहार' में शात्रीय वस्तु-विन्यास को 
व्यवाद्रिक रूप देने का मयास अवश्य किया है, किन्तु सिद्धांतों की 
ठूस-ठॉस नाटकीय बस्तु-योजना को बहुत कुछ विश्व खल बना देती 
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है | ध्वन्याल्लोक-कार ने श्रपनी स्पतंत्र विचारणा के श्रमुतार रस 
की श्रपेज्ञा के लिए ही संधि-संभ्यंगों की योजना का उल्लेंख किया 
है? । कहने का तात्यरय यह है कि कोई भरेष्ठ भाटककार न बधनों 
का स्प्रीकार नहीं कर सका | जब संस्कृत के नादक इस साँचे में 
अपने को नदीं ढाल सके तत्न दिन्‍्दी-माटकों पर इसका आरोप जब्र- 
दस्ती नहीं, तो और क्या है ! 

नाठकीय बस्यु-योजना में ववनानी अन्विति-भयी को खोजना कम 
भश्रापक नहीं है | जिस तरह श्रथयक्षतियाँ, अवस्थाएँ शोर संधियाँ 
शाख्रानुमीदित रू में संस्कृत नाथ्कों में एक स्थान पर नहीं मिल 
पाती उसी तरह यवनानी नाथ्कों में श्रन्विति-न्रयी का नियमानुसार 
समावेश नहीं हा सका है। मोह्टन ने इसके सबंध में लिखा है कि 
तीम प्रसिद्त अ्न्व्रितियों के सिद्गांत ही नहीं बल्कि उनका खडन भी 
काफ़ी घिस गया है* | सन्नहवीं शताब्दी ईस्वी में यूरोप में जब राज- 
तंत्र का जोर बढ़ा तब नाटकों की अ्रन्विति-त्रयी पर पर्याप्त ज्ञोर दिया 
जाने लगा। फिर तो इसका आतंक ऐसा बढ़ा कि वोल्टेयर तक, 
जो रूढ़ियों ओर जजर परंपराओं का कट्टर विरेधी था, श्रागिजात 
सोद्यंशास्त्रीय रूढ़ियों (&88/॥000 000५०७॥[078) का बराबर 
समर्थन करता रहा | उसकी दृष्टि में शेक्सपियर में एक विशेष ना४- 
कीय प्रतिभा थी, लेकिन शिल्प-विधान के क्िचार से बह केवल 


किन सी कनन-म-ेम पीतल भा दि. 


१. सन्धि सन्ध्यंगवदन॑ रसामिव्यवसत्यपेक्षया | न तु केवलया शास्त्र- 
स्थिति संपादनेच्छुया ॥ 
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गंवार था। पर यूरोप की रोमैंठिक साहित्य-घारा में बहुत-सी पर- 
पराभुक्त सौद्वित्यिक रूढियाँ (७००ए७०(५००७५) अपने आप बह गयीं । 
भारतीय साहित्य-शासु्न्न की रूढ़िबद्ता के मूल में भी भ्रनेक प्रकार 
के सामाजिक प्रभाव क्रियाशीज रहे हैं| एक समय की इन रूद्ियों 
के श्राधार पर प्रसाद के रोमैटिक नाठकों को झ्रकलन करना अपने 
जाप में एक श्रसंगति है। 

किसी प्रकार की रूढ़्िबद्ध शास्त्रीय यांत्रिकता को आलजोचना- 
स्मक मान स्वीकार कर लेने पर आ्रालोचक श्रपने पाडित्य को अच्छी 
तरह उभार देता है, लेकिन बद रचनागत वेशिष्ट्य की गहराई में 
नहीं गैठ पाता । इसलिए एकेडेंमिक आलोचना के खूटे में न बँध 
कर यदि आलोचक स्वतंत्र विचारणा से काम लेता है, तो बहुत-कुछ 
अपने चितम को भी अभिव्यक्त करने भें समर्थ होता है। 

वस्तु-मोजना नाटक का बाह्य ढाँचा अथवा यांत्रिक विधान नहीं 
है| यह नाटक की संपूर्ण बौद्धिक प्रक्रिया का अविच्छेद्य अग दे। 
इसके द्वारा माटक की सारी घटनाश्रों, किया-ब्यापारों, नाठकीय 
स्थितियों ([0/9॥78/070 8४(७०६४०॥5) को इस प्रकार नियोजित 
करना पड़ता है कि उसकी प्रभावान्विति में किसी प्रकार का विज्लेप 
न पड़े | नाथ्क के चरित्रों का वस्तु-विन्यात्त से बड़ा घनिष्ठ संबंध 
है । एक ओर बहाँ पाचो के क्रियात्मक प्रतिघात से कथावरठ गति- 
शील होती है, वहाँ वूसरी श्रोर वस्पु-जन्य स्थितियों (॥(78६078) 
से पात्रों का चरित्र निर्मित होता है। यदि इन तथ्यों को ध्यान मं 
रख कर वस्तु को ठीक ढंग से नियोजित नहीं किया जाएगा, तो 
नाटक बहुत कुछ शिथिल श्र बिखरा-मिखरा द|ख पड़ेगा | 

बस्तु-योजना की दृष्टि से नाटककार को कथानक-योजना, 
व्यापारान्विति और गतिशीलता पर विशेष ध्यान देना पड़ता हे । 
नाटक में प्रासंगिक कथावतुओं की नियोजना इस तरह होनी चाहिए, 
कि वे भ्राधिकारिंक कथावस्तु के अनित्रार्य अंग बन कर उसे गति 

है. 
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प्रदान करें। आधिकारिक कथावस्तु शअंगी है भ्ौर श्रन्य कथाएं 
अंग | इस अंगांगि भाव से बक्र गति से 'बलते हुए कथानक को 
एक लय मित्र जाती है। जिस नाटकों में केबल इकहरी कथा होती 
है उतकी आजुता में भी एक सगीतात्मक उतार-चढ़ाव' दिखाई देता 
है | व्यापाराग्विति में घटना, हृश्य ओर क्रिया तीमों का समावेश 
दोता है | बेमेल घटनाओं, जल्दी-जल्दी परिवर्तित होगे बाले हृश्यो 
और असंबद क्रिया-ज्यापारीं की श्रवतारणा भाटकीय शिक्ष्प और 
विषय-बस्तु को अ्रसंतुलित बना देती है। रंगमंत्र पर इनके सार- 
संभाल का कार्य और भी जटिल हो जाता है | एक घटना रो दूसरी 
घटना का श्राविर्भाव, या उनका प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष संबंध-रुथापन, 
क्रिया-क्रिया की एकसूत्रता, घटना और क्रिया के बीच' कार्य-कारण 
का प्रकृत लगाब, नाठक की प्रभावान्विति में सघनता और पूर्णता 
ले झाते हैं। माठक का प्रत्येक दृश्य, प्रत्येक श्रेक अ्रत्षग-श्रलण 
गतिशील होता है, श्रौर समग्र रूप से नाटक की गति का अविष्छेद्य 
श्रेग होता है | एक लहर है तो वूसरा उसका कंपन; एफ वीणाजन्य 
राशिनी है, दूसरा उसकी भक्ति; एक संगीत की कोगल तान है तो 
दूसरा स्वर लइरी; एक बरसात की भड़ी है. तो दूसरा उसकी लघु 
बद। अनावश्यक इश्यों की योजना नाटक की गति श्रवरुद्ध कर 
देती है | इसलिए दृश्य-संकलन में नाव्ककार को संग्रह और त्याग 
का विशेष ख्याल करना चाहिए। वस्तुत। क्या दृश्म, क्या श्रंक, 
क्या घटना, क्या कार्य, सभी घातअतिधात द्वारा नाथ्क को गति 
प्रदान करते हैं| भाग्य-विडंबना, आश्चय॑-तत्व, मोड़बिंदु' श्रादि फे 
उपयोग से भी नावक को गतिशील बनाया जाता है| श्रागे हम 
इन्हीं तत्त्वों को दृष्टि में रखते हुए. प्रसाद के प्रमुख नावकों की बस्तु- 
योजना पर विचार करेंगे | 

“जनमेजय का नागयज्ञर प्रसाद का एकमान्न पौराणिक उपस्थास 
है। इसका फ़लक काफ़ी विस्तृत है। सम्पूर्ण विस्तृति को रंगमंच 
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पर उतार लेने की आकांक्षा नाटकीय बस्त॒ु-योजना को नुटिपू्ण बना 
देती है। जौतीय संघर्ष का विस्तार उपन्यास की निर्बन्ध सीमा के 
अधिक उपयुक्त है। इस नाटक की प्रासंगिक कथा--नांगों वी 
कथा--पारस्परिक बातचीत और गुप्त पडयनन्‍्त्रों के रूप में द्वितीय 
अंक के कई दृश्यों तक फैली हुईं है, किन्तु जनमेजय की ओर से 
नागों के विरोध का कोई स्पष्ट निदेश' नहीं मिल पाता | इससे कथा- 
वस्तु में श्रंगांगि भाव नहीं आ सका है! फिर नागों के प्रतिरोध का 
श्रेय जनमेजय को उतना नहीं है, जितना उत्तक के प्रतिशोधात्मक 
संवेगों को । इससे नाटकीय गति में झ्रारोह-अवरोह की स्वामाबिकता 
कम हो गयी है। दामिनी और उत्तंक की कथा मुख्य कथा-वस्तु 
को आगे बढ़ाती है। किन्तु दामिनी को बहुत दूर तक घसीटने से 
किसी नाथकोय प्रयोजन की सिद्धि नहीं होती। इस नाटक की 
ग्रधिकांश घटनाएँ झोर क्िया-व्यात्रार किसी प्रमुख व्यापार की ओर 
उन्मुख नहीं दिखाई पड़ते। यरमा का नागकुल् से चले जाना, पुन: 
जनमेजय के यहाँ श्रपमानित होना, दामिनों का उत्तक पर मोहित 
होना, आदि घटनाओं का किसी केन्द्रीय व्यापार से अनिवार्य सम्बन्ध 
नहीं है। न तो इनसे अपेक्षित नाटकीय क्रियाएँ द्वी प्रादुर्भूत हुई 
हैं। झतः नाय्कीय गतिशीलता में ये रोड़े का काम करती है| सरमा 
जातीय निशादर और झपमान का घेँंट पी कर भी मानसिक संतुलन 
कभी भी नहीं स्लो पाती। इस तरह नाय्ककार एक महत्वपूर्ण 
माटकीय स्थिति (8॥प्&.00) का सहुप्योग नहीं कर पाता है। 
मशणिकंडल प्राप्त करने के लिए. उत्तक की हत्या करने की तज्नुक की 
चेष्टा का परिणाम नागयज्ञ है। इस घटना का इस नाठक में सबसे 
अधिक माटकीय महत्व. है, शेकिन अन्य घटनाएँ इससे भ्रच्छी तरह 
बज नहीं पायी हैं। इस घटना को सर्वाधिक महत्व प्राप्त होने के 
का रण ब्रह्महृत्या की घटना अ्रपने में जड़ हो गयी है | इस घगना से 
मनसा के मानसिक उद्देलन का सम्बन्ध स्थापित ने करना नाटकीय 
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स्थिति (5[[प७४07) की उपेक्षा का सूचक है। तपोवन के श्रनेक 
हेश्य, व्यास-जनमेजय की वार्ता क्रादि के अ्रनावश्यक जोड़ कथा को 
बहुत-कुछ पंगु बना देते हैं। श्रत में व्यास को अ्रवतारणा हारा 
नाथ्क की जो परिसमाप्ति की गयी है, उससे नाठकीय 'कल्लाश्मेक्स' 
बहुत कुछ निष्प्रभ द्वो गया है | 

'ग्रजातश॒त्रुः प्रसाद का पहला महत्वाकांक्षापूर्ण ऐतिहासिक 
नाटक है। इसमें दूसरी तरह का (राजकीय) संघर्ष है।यह संघर्ष 
जातीय-संघरप की भाँति व्यापक नहीं है। अत) यह अपेक्षाकृत अधिक 
नाथ्कीय विषय बन सका है। किन्तु इसकी कथा-बस्तु भी अ्रपेक्षित 
ढंग से गूंफित नहीं हो पायी है | मिंबसार के पारिवारिक कल्नह की 
कहानी आधिकारिक कथा-बस्तु हे। इसका केद्ध मगध है। श्रन्य 
दो प्रूसंगिक कथाओ्रो--प्रसेनजित श्रोर उदयन से संबदछृ--के केन्द्र 
क्रमश; कोशल श्र कौशांबी हैं। मगध श्रोर कोशल के कथानक 
एक दूसरे से कई दृष्टियों से सम्बद्ध हैं। दोनों राज-परिवारों में 
वेबाहिक सम्बन्ध होने के कारण सगध की घथ्ना से कोशल का 
प्रभावित होना स्वाभाविक है| मगध की घठना को श्रागे बढ़ाने में 
कोशल की कथा का पूरा थोग मिल्ला है, लेकिन प्रासंगिक कथा- 
वस्तु आधिकारिक कथा-वस्तु पर इस तरह हाबी हो गयी है कि 
प्रासंगिक कथा-वस्तु आधिकारिक कथा को श्रपद्स्थन्सी कर देती 
है । शैलेन्द्र की प्रशयलीज्ञा को इतना तूल्ल न दे' कर यदि अजात- 
शत्रु को उचित महत्व दिया गया होता तो यह घुंटि न श्रा पाती | 
उदयन और मागंधी सम्बन्धी कथा से नाठक की रोचकत्ता तो बढ़ 
गयी है, लेकिन मुख्य कथा को किसी भी श्रर्थ में यह श्री नहीं 
'बढ़ाती | ऐसी स्थिति में इस कथा की व्यथथंता स्वयंसिद्ध है। गौतभ 
ओर श्राम्रपाली की ऐतिहासिक घटना को सम्मिलित करने का लोभ 
नायकीय वस्तु-योजना के लिए धातक सिद्ध हुआ है । . 

इस नाठक में मागंधी ओर शैल्लेन्द्र का रोमांस प्रमुख व्यापार: 
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से एकदम अलग है। इससे नाटक की गतिशीलता में भारी अवरेध 
आ गया है । वाजिरा के प्रति कारायण की प्रेम-भावना भी श्रशक्त 
ओर क्रिया-हीन हे | कोशल की कथा को मल्लिका गतिशील बनाती 
है और मगध की कथा को देवदत्त | विरोधी पात्रों की सर्जना दाशा 
नाक में गध्यात्मक बक्रतता श्राती है| मल्लिका के गरिमामय महान्‌ 
व्यक्तित्व से टकरा कर बंधुल, दीर्घफारायण शौर कोशल के राजकुमार 
को जो भाग मिलता है उससे नाटक तेजी से परिसमाप्ति की ओर 
बढ़ता है। लेकिन मल्लिका के चरित्र पर अत्यधिक ध्यान केन्द्रित 
करने के कारण नाथककार अ्रपनी मूल योजना से बहुत वूर जा 
पड़ा है। 

अपनी कतिपय चुट्यों के बावजूद भी स्कन्दगुप्तः का बस्तु- 
विन्यास अन्य बडे नाठकों की अपैक्षा कहीं श्रधिक संघटित और 
सुसंबद्ध है। आधिकारिक और प्रासंगिक कथाओं को इस प्रकार 
समन्वित किया गया है! कि न तो वे बिखर सकी हैं और न कोई 
कथा किसी पर ह्वाबी द्वो पायी है। भालवा से संत्रद्ध कथा प्रमुख-कथा 
का श्रविच्छेद्र अ्रंग हो गयी हैं और प्रमुख कथा को श्रागे बढ़ाने में 
पूरा घूरा योग देती है। इस कथा में ही ऐसे उपकरणों की योजना 
की गयी है, जो स्कन्दगुण्त के वैयक्तिक जीवन की बड़ी ही मनोरम 
ऊाँकी प्रस्तुप्त करते हैं। शेबसपीयर के कंतिपय नाठकों भें बैयक्तिक 
क्रिया-व्यापार व्यापक साम्राजिक महत्त्व के कार्यों की सृष्टि करते 
हैं। इसे आ्राल्लोचकों ने &98।०.॥78 8600॥ कहा है | यहाँ पर 
राष्ट्रीय कार्यों को प्रमुखता दी गयी है और उस सिलसिले में बैयक्तिक 
जीवन के विभिन्न पक्षों को भी अ्रच्छी तरह उभार दिया गया है। 
इस नाठक में ऐतिहासिक तथ्यों और मानवीय संवेदनाश्रों का जो 
मौर-क्षीर मिश्रण हुआ है, उससे सामाजिकों का सबेगाव्मक अनुकूलत्व 
(५007079)] 78390॥9078) सहज में ही प्राप्त हो जाता है | 

“स्कन्द्गुप्त की अधिकांश घठना-भु खलाएँ प्रमुख व्यापार से इस 
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प्रकार संबद्ध हैं. कि केन्द्रीय कार्य से उनका साथ्य और साधन का 
उम्बन्ध स्थापित हो जाता है। कुसुमपर में चलने वाले समरत घड्यन्म 
स्कन्द्गुप्त के राष्ट्रीय और पैयनक्तिक जीषन में अनेक प्रकार के श्रारोह 
श्रौर अबरोह ले श्राते है | स्कम्द शरीर विजया का प्रथम साक्षात्कार 
भी एक ऐसी धटठना है, जिससे अन्य बहुत-सी घटनाएँ शोर क्रियाएँ 
प्रादर्भत होती हैं। स्कन्दशुप्त का नाटकीय बस्तु-विन्यास विजय भ्रोर 
देवसेमा के वैयक्तिक चरित्र से इस तरह अशुशासित है ( यद्यपि यह 
अनुशासन थोड़ा-बहुत शिथिल्न हो गया है ) कि उससे राष्ट्रीय महत्व 
के कार्या' पर भी प्रभाव पड़ता है। 

हस नाठक में पूर्वा-पर सम्बन्ध भी काफी गठा हुआ है । प्रथम 
अंक में जिन घटनाओं झोर क्रियाओं का उल्लेख किया गया है वे' 
परबर्ती घटनाश्रों ओर क्रियाओं से अ्रभिन्न रूप से जुड़ी हुई हैं| भातृ- 
शुप्त का प्रसंग, सिंहल के युवराज दा प्रवेश, सुद्गल' की चारिध्रिक 
कल्पना, चतुष्पथ के पास आाहाणों और बोद्दो का बाकयुद्ध नाटक की 
गति में विज्ञेप डालते हैं | लेकिन इस तरह के श्रमावश्यक स्थल इस 
नाथ्क में अ्रपैज्ञाइृत कमर हैं। शिप्राकृत (90907/पा४)) तत्वों 
के आधार पर इसमें जिस रहस्यमयता की सृष्टि की गयी है, बह 
तत्कालीन धार्मिक विश्यासों और ऐतिहाय के सर्वथा श्रनुकूल है । 
नाटक को गति प्रदान करन भें भी इमः तत्वों का उपयोग किया गया 
है। नाटकीय गति फे लिए जिस शाकस्मिकता का शन्तिवेश इस 
नाटक भें किया गया है, बह आज के यथाथंषादियों फी ४८ में 
बहुत ओचित्यपूर्ण नहीं मानी जाती। लेकिन इसके हारा नावकीय 
प्रवाह में गत्याव्मक मोड़ ले शाने में लेखक की कुशलता सराइमनीय है । 
देवकी की हत्या के श्रवसर पर सकन्दशुप्त की श्राकस्मिक उपस्थिति 
भटक के घडयंत्र को विफल्ञ बनाती है झ्ोर इस घटना के श्राषात से 
नाटक में नयी स्थितियाँ और नये मोड़ श्राते हैँ| दो विरोधी मनों 
वृत्तियाँ बाले पात्रों की व्कराहट रो नाथक को जो गतिशीलत्ता भिल्ली 
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है, उसमें गहरी मनोवैज्ञानिकता भी दिखाई पड़ती है। कथ।!वस्तु को 
गत्यात्तकब्घनाने वाले गहन श्रन्तद्वन्द्दों की सुष्ठि जितनी सफलता से 
इस नाक में की गयी है, उत्तनी इनके अन्य नाटकों में नहीं दिखाई 
पड़ेगी | विजया का अ्रन्तह्वन्द्र केबल मानसिक स्तर तक ही सीमित न 
रह कर विविध प्रकार की व्यवद्यरिक क्रियाश्रों तक फैल जाता है। 
उसका व्यवहार स्कन्दशुप्त को श्राश्वयचकित और भदार्क को भयंकर 
प्रतिशोधी बना देता है। नाठकीय गति की दृष्टि से बिजया की श्रव- 
ताण्णा देवसेना से अच्छी बन पड़ी है | कुभा की घटना इस नाठक 
में परिवर्तन-बिंदु उपस्थित करती है ओर नाटक दु।खान्त परयवसान 
की ओर शीघ्रतापूर्षंक म॒ुड़ जाता है। बाद भे उसे सुखान्त बनाने के 
प्रयास में भारतीयता का आग्रह ही समझना चाहिए । 

अपने कथानक के विस्तार-भार से बोमिल “चन्द्रगुप्तर सुसंबद्ध 
नहीं हो पाया है। प्रसाद के नाठकों में, कुछ लोगों के विचार से, 
यह सर्वोत्तम नाथक है; छेकिन श्राववबिक अ्रन्विति ( 07/827]0 
ध709 ) की दृष्टि से यह अत्यधिक बिखर गया है। गाँधार त्था 
उसके पाश्व॑वर्ती प्रदेश में घटने बाली घठनाएँ---झ्रां भीक का पडयन्त्र, 
सिकनदर का आक्रमण, पबतेश्वर का विरोध, मालवा श्र कुद्धकों की 
पराक्रमपूर्ण वीरता आदि एक इकाई के अन्तर्गत आती हैं। मगध के 
नंदणश' के उन्मूलन की कहानी से प्रथम कहानी प्राय; असंबद्ध है| 
अलग-अलग इन दो स्थानों के परिष्याप्त संघर्षो' को फिसी एक कंदीय 
राधपं में अन्तर्भक्त नहीं किया जा सका है। विशाखदत्त के 'पुद्रा- 
रज्षुसा!, डी० एल० राय के “चन्द्रगुत्तः में सिकन्‍्द्र के झाक्रमश की 
कथा शब्दीत नहीं हुई है। अ्रत; उन ना“कों के वस्त॒ु-बिस्यास में 
विश्ुज्ञता नहीं आयी है। लक्ष्मीनारायण मिश्र ने अपने नाटक 
“वितस्ता की लहरें? में सिकनद्‌र के आक्रमण की कथा अहृण की है 
आझोर मगध की कथा छोड़ दी है। इसके फल्लस्वरूप उनकी बस्तु- 
योजना में विज्ञेप नहीं पड़ने पाया है। प्रखाद ने मगध और गाधार 
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में चलने वाली कथाओं का चाणक्य ओर चन्द्रशुप्त के व्यक्तित्वों द्वारा' 
एकसब्नता प्रदान करने की चेष्टा की है, किस्तु यह एकसूतलूर/जीवनी- 
परक अपन्यासों की विशेषता है, नाठकों की नहीं | शेखर ; एक 
जीवनी' की घथनाएँ शेखर के व्यक्तित्व से बंधी रहने के कारण ही 
ओपन्यासिक मानी जाती हैं | फिर भी कुछ श्रालोचक धदनाश्रों फी 
पारस्परिक-अ्रसंबद्धता देख कर इसकी श्रोपन्यासिकता १२ प्रश्नवाचक 
चिह्न लगा देते हैं । 

इतने विशाल नाटक की घटद्माओं और क्रिया-व्यापारों की 
गम्विति न मिलने से स्थान स्थान पर नाटकीय गति में भारी भ्रवरोध 
उल्न्न हो जाता है। प्रथम अक की व्यापक घटनाएँ श्र क्रियाएँ 
द्वितीय श्रेक के व्यापारों से पूर्णतया संबद्च नहीं की जा सकी हैं । 
दूसरे भ्रक के बाद एक कथा समाप्त हो जाती है, तीसरा' श्रंक वूसरे 
अक से जिस तंतु से जुड़ा हुश्रा है वह अत्यंत दुर्बल है| दूसरे अंक 
के विदेशी आक्रमण की कोई नाटकीय प्रतिक्रिया तीसरे झंक पर नहीं 
हो पाती । तीसरा अ्रंक श्रपने श्राप में गतिशील और प्रर्ण है, किन्तु 
जहाँ तक चोथे अ्रंक से सम्बन्ध की बात है, बह गतिशून्थ श्रीर जड़' हो 
गया है'। तीसरे अक में दूसरी स्वतंत्र कथा पुना। समाप्त हो जाती है । 
ऐसी स्थिति में चौथा अंक श्रनपेक्षित और व्यर्थ प्रतीत होता है। 
एकन्दराप्त? में व्यक्तिगत प्रेम-ब्यापारों को सामाजिक महत्व के कार्यों से 
जोड़कर माठक में जो रसात्मक प्रगाढ़ता, श्रन्विति और गत्यात्मकत। 
ले आयी गयी है, वह “चन्द्रगुत्तः भें नहीं दिखाई पड़ती | श्रल्ञका का 
देश-सेविका का रूप इतना अधिक उभार दिया गया है' कि उसकी 
नारीजनोचित सरसता बहुत कुछ कृत्रिम हो गयी है। कार्नेल्रिया की 
सष्टि एक ऐतिहासिक मॉँग की पूर्ति करती है, किन्तु नाठकीय गति की 
दृष्टि से उसका विशेष महत्व नहीं आाँका जा सकता | मालबिका क!' 
मृक बलिदान और कल्याणी की निरीह आक्त-श्राहुति के सम्बन्ध में 
भी बहुत कुछ वही बात कही जा सकती है | यद्यपि चाणवय और 
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सुवासिनी की प्रेमासक्ति बहुत कुछ झ्रोपचारिक प्रतीत होती है, फिर 
भी नौहकीय वस्तु-योजना ओर घरिच्र-निर्माण की दृष्टि से “चन्द्रगुप्त" 
में आकस्मिकता का बाहुल्य नाटकीय हृष्टि से बहुत श्लाध्य नहीं 
ठहराया जा सकता | 

पस्तु-विन्यास की दृष्टि से प्रसाद की अ्रन्तिम नाख्य-रचना 'अ्र्‌ ब- 
स्वामिनी? काफ़ी अच्छी बन पड़ी है। “श्र बस्वामिनी! के तीनों अंक 
अपने में पूण और गतिशील तो हैं ही, एक दूसरे से कारण और 
कार्य के रूप में भी संबद्ध हैं | प्रथम श्रंक की प्रतिक्रिया के रूप में 
द्वितीय अंक और द्वितीय श्रक की प्रतिक्रिया के रूप में तुतीय श्रक की 
योजना नाटक को समग्रतः गतिपूर्ण बना देती है | “श्र वस्वामिनी? का 
शकराज द्वारा माँगा जाना, रामगशुप्त के साथ उसका शक-शिविर भें 
जाना, सिंहासनारोहण के लिए परिषद्‌ की मंत्रणा ऐसी घटनाएँ है, 
जो अनेक क्रिया-व्यापारों से रहज रूप से संबद्ध हैं। जहाँ प्रसाद के 
श्रन्य माठकों मे उनके गीत नाथकीय वस्तु-स्थिति से थोड़ा-बहुत 
निःसंग होने के कारण बस्तु-योजना भें अधिक सहायता नहीं पहुँचाते, 
बहाँ प्रुवस्थामिनी? में कोमा का प्रसग॒ वस्तु-हिन्यास में क्‍या थोग 
देता है, यह विचारणीय है । कोमा की कहानी नारी-समस्या को बल 
देती है, शकराज के चरित्र पर प्रकाश डालती है, प्रेम की बेदी पर 
बल्लि चढ़ कर एक अवसादपूर्ण बाताबरण' की सृष्टि करती है, किन्तु 
वह वस्तु-विन्यास का अ्रनिवाये अंग नहीं बन पायी है | फिर भी इस 
नाटक का बस्तु-विन्यास इतना गठा हुआ है कि नाटकीय प्रभावान्विति 
में किसी प्रकार की कभी नहीं आती । 

प्रसाद के नाटकों की वस्तु-विन्यास-सबंधी जिन त्रुट्ियों का 
उल्लेख फपर किया गया है, उनसे नाठकीय ढाँचें में.शिधिलता और 
विशुद्व्ता दिखाई पड़ती है, लेकिन इनके श्राधार पर उनकी महत्ता 
का श्राकलन नहीं किया जा सकता । शेक्सपीयर के नाटकों की बस्तु- 
योजना-परक त्रुटियों का कम उल्लेख नहीं हुश्ना है | फिर भी उसकी 
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ऊँचाई तक श्रन्य नाटककारो की रचनाएँ: नहीं पहुँच पायी | प्रसाद 
के कुछ परवर्ती नाठकाओं में वस्तु-विन्यास-संबंधी प्थियाँ न्ीदिखाई 
पड्तीं लेकिन फिर भी वें प्रसाद के समकज्ञ नहीं रखे जाते। प्रसाद 
की सहज गंभीरता से अमिमंडित नाठटकीय परिवेश, अपृव रशाप्री 
चेतना का सन्निविश तथा गुण-दोष-समस्बित श्रारोह-अबरोहपूणु 
मंसल चरित्र-निर्माण' उनके नाथकों को शाज भी श्रप्रतिम बनाए हुए! 
हैं। यदि उनके नाथकों में वस्त॒ु-विन्बास-संबंधी श्रद्ियाँ न द्वोती तो 
निश्चय ही उनके नाठको का और भी गौरबपूण स्थान द्वोता | 
च्रित्र-चन्रिश 

प्रसाद आधुनिक साहित्य के श्रप्रतिम सजनात्मक प्रतिभा थे | 
इनकी सजना का उत्कृष्टतम रूप चरिन्रगत विशेषताओं के उद्घाटन 
में दिखाई पड़ता है। श्रभी तक हिन्दी-ना्कों के चरिषरों को स्वतंत्र 
व्यक्तित्व नहीं मिल्ष पाया था, वे नाट्ककारों के व्यक्तियों से चिपड़े 
रह गए थे। प्रसाद ने पहली धार उर्हेँं ध्यक्तित्व प्रदात किया। 
उन्होंने अ्रपने पात्रों को अ्रविक से श्रधिक सहानुभूति दी और उनके 
अन्तदृन्दों ओर बाह्य संघर्णों को अत्यन्त मार्मिक ढंग से चित्रित 
किया । कहीं पर इनके चित्रों की रेखाएँ खूब पुष्ठ और उभरी हुई 
६ जो पात्रों की सक्षातिसूक्षा भंगिमाश्नों को व्यक्त करने भे पूरा 
समर्थ हैं और कहीं रेखाश्नों के हल स्पर्शों से पात्रों की सम्पूर्ण भाशु 
कंता को कुशलतापूबक झेकित किया गया है | 

इनके नाठकी के पात्रों को घीरोदात्त या धीरोद्तत के बँधे ईधाएं 
स्थूल्न मापों से नहीं नापा जा सकता और भ मानव, दामन आदि के 
कथपरे में ही डाला जा सकता है। ऊपर-ऊपर से एक विशेष ढंग 
के दिखाई देने पर भी वे परमराभुक्त मान्यताश्रों श्रीर मावकीय 
सिद्दात्तों का अतिक्रमण कर जाते हैं। श्रत।) उनका छरचित स्थान 
निर्धारित करने के लिए उनकी विविध परिस्थितियों तथा उनके भर्ति 
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उनकी मनोवैशञानिक प्रतिक्रियाओं की जाँच कश्नी पड़ेगी। उनके 
नायकीय पात्रों की सामान्य विशेषताओं को देखते हुए सुबिधा की 
दृष्टि से उन्हें कतिपय श्रेणियों में रखा जा सकता है--(१) महत्वा- 
काज्षी पान (१) राष्ट्रीय एकता और स्वतन्त्रता के लिए. सब कुछ 
उत्सर्ग कर देने बाते स््री-पुरुष (३) कूद के आचाय॑ (४) भारतीय 
आध्यात्मिकता के प्रतीक महात्मा श्रौर क्रषि (५) भारतीय नारीत्व का! 
प्रतिनिधित्व करने बाली कस्ण-तितिज्षा की जीवंत मूर्ति नारियाँ 
(६) अ्रमेक शुण समन्वित अपनी परिस्थितियों में टूटने शोर निर्मित 
होने वाली ज्लियाँ और (७) संगीत की अंतिम लहरदार तान छोड़ 
जाने वाले गीतिमय नारी पात्र | 
महत्त्थाकांज्ी पात्र 

'राज्य श्री! का विकव्घोष, अज।तशन्रः के कुरीक (श्रजातशत्र) 
और विसबक; स्वन्दरुक्त का भटाक--सभी महर्वाकांज्ञी पात्र है | 
थे सभी जीवन में ऐश्वर्य, वेभव, शक्ति ओर प्रतिष्ठा प्राप्त करना 
चाहते हैं । इनके लिए वें समस्त सम्बन्धों, उपकारों और 
मैतिक मानो की श्रवहेलना करने में कुछु भी संकोच नहीं 
करते। महत्वाकाँज्षा इनके जीवन का साथ्व है, इसे प्राप्त करने के 
लिए वे किसी भी साधन का उपयोग कर राकते हैं| थे मनोवैज्ञानिक 
अथ में अहंवादी (०2०४८) नहीं हैं | महत्वाकांज्षा की मृगतृष्णा उन्हें 
एक के बाद दूसरे पडयन्त्रों और साहसपूर्ण कार्यों में संल्म रखती है | 

उपयक्त पाभों को महत्वाकांजक्षा-युक्त बनाने का बहुत कुछ 
दायित्व उनकी वैयक्तिकफ और सामाजिक परिस्थितियों पर भी है। 
नुद्धि और अवस्था की अपरिपक्वावस्था में ही प्रव्॒ज्या ग्रहण करने 
के कारण शांतिदेव (विकट घोष) अपनी ऐट्विक कामनाश्ों से विरक्त 
नहीं हो सका था। उस पर बल्नात लादी गई प्रत॒ज्या उसे कुछ दी 
दिनों भें अहम हो गई | अपनी उपेक्षा करने बाते ससार की उपेक्षा 
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करने का हृढ़ निश्चय उसे डाकू बना देता है। श्रजातशन्रु को इस 
भयानक दिशा में ते जाने का श्रेय उसकी माता छलना की है। 
विरुद्क से उसकी माँ ने कहा था--महत्वाकांज्ञा के प्रदीत अभिकड' में 
कूदने को प्रस्तुत हो जाओ, विरोधी शक्तियों का दमन करे के लिए 
काल स्वरूप बनो, साइस के साथ उनका सामना करो, फिर या शो 
तुम गिरोगे या वे ही भाग जायँगी! | प्रसेनजित्‌ का शक्तिमती को 
दासीपुत्री कह कर अपमानित करना विरुद्धक में एक क्रूर प्रतिशीध भर 
देता है। माता का आह्वान सुनकर वह श्रधिक देर तक कोशल में 
नहीं रक सका | त्षव्नाट से समजझ् भठाक के ऊपर जो व्यंग्य बाण 
बरताए गए उन्हीं से प्रतिदिंता की क्ृत्या उत्पन्न हुईं। अन॑तदेषी 
झोर विजया के संपक ने उसकी महत्वाकांज्ञा की अ्रप्नि में आहुति का 
काय क्रिया । 

इन महत्त्वाकाज्ञी व्यक्तियों में सामान्य समता होने पर भी इनके 
लक्ष्य भिन्न भिन्न हैं| शांति देव (विकट्घोष) रूप और वैभव की चका- 
चौध में अ्रात्मविस्मृत होकर श्रपनी श्रकिंचनता के प्रति बिद्नोष्ी 
बन बैठता है। राज्यश्ी की रूपासक्ति उसमें ऋरतापूर्ण शाइसिकता 
भर देती है | उसके रूप की भंबकर जपदों में जलता हुआ विक2८धोप 
ग्मेक भयानक कार्य करता हुआ दिखाई पड़ता है। रूप की 
मदिरा से विवेक भ्रष्ट डाकू के रूप में जधन्य से जघन्य कार्य करने 
में उसे बिपाद के स्थान पर हपे का शतुभव होता है । धर्म और 
शांति के नाम पर बह कहता है--'मू शांति को मैंने देखा है, 
कितने शबों में वह दिखाई पड़ी | शांति को मैंने देखा है, द्रित्रों के 
भीख माँगने में |"'धर्म को मैंने खोजा--जौण्ण पत्रों भें, पंडितों फे 
कूड तक मे, उसे बिलखते पाया ! मुझे उसकी आवश्यकता नहीं | 
उद्याम काम-बासना मनुष्य के जीबन को कितना उल्ल“-पल८ सकती 
है, विकव्घोष इसका जीवित उदाहरण है। उन्नयन के अ्रभावष 
में झनियंत्रित और अनवरुद्ध गति से बह श्रपनी दिशा में दौड़ता 
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चला जाता है | मानवीय विकास के सरलतभ टिक्वान्तों के अनुसार 
एक सौगी पर साधन स्वयं साध्य हो जाता है | ऐसी स्थिति में विकट- 
घोप को हृत्याश्रों में, रक्तपात में, एक श्रवृभुत श्रानन्‍्द श्राने लगता है । 


अजातशत्र 


प्रतिष्ठा, पद, राज्य-मर्यादा के प्रति तीव्र आकांक्षा श्रजातशन्नु को 
मह्त्वाकांजशी बनाती है लेकिन अपनी आंतरिक दुबंलताशो के कारण 
बह पूर्ण रूप से इस शभेणी में नहीं आए पाता। बास्तव में छलना 
अपनी महत्वाकांझछा को श्र देवदत्त अ्रपनी ईष्या! जन्य भावना को 
अजातशपन्नु के माध्यम से प्रतिफलित देखना चाहते हैं | इनकी गहन 
छायाग्रों में उसका व्यक्तित्व पनप नहीं सका है। श्रजातशन्ु के 
ऊपर उद्दडता और शअ्रौद्धत्य का जो संस्कार पड़ा है उसे छलना और 
देवदत ओर भी पुष्ट बनाते हूँ। लुब्धक की चमडी उधेड़ने की उसकी 
बाल-मनोबूत्ति बाद में पुष्ठ होकर प्रजा के प्रति श्रपरूप उद्गार प्रकट 
करने के लिए उसे विवश करती है। काशी के विद्रोह का समाचार 
सुनकर वहू कह उठता है-«पप्रजा भी ऐसा कहने का साहस कर 
सकती है। चींटी भी पंख लगाकर बाज के साथ उडना चाहती है। 
राजकर में न दूँगा । यह बात जिस जिह्ना से निकल्ली, बात के साथ 
बह क्यो न निकाल ली गई |? 

उसका आ्रदश-शून्य आत्म-केंद्रित जीवन अपने ममत्व को अपनी 
मा और अपने निःशक्त सहयोगियों तक दी सीमित रखता है। बहन 
पद्मावती की श्रवमानना, पिता भिंबतलार और सीतेली माँ बासवी का 
अकारण तिरस्कार महात्मा गौतम के प्रति श्रशिष्टता उसके अनुचित 
सस्कार और भुटिपुर्ण शिक्षण के परिणाम हैँ। मल्लिका के व्यक्तित्व 
से कराकर बह दुधष और क्रोधांध सप सहसा शांत हो जाता है। 
फिर छुलना के उसका देने से युद्ध के लिए सन्मद्ध हों जाता है। 
सशक्त व्यक्तित्वों से दकराता हुआ उसका इुबबल व्यक्ति गेंद की तरह 
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उधर से इधर और इधर से उधर टकराता कफिरता है। इस तरह 
स्वतंत्र विचारणा से शून्य और व्यक्तित्व की रिक्तता से पूर्ण अ्रेजात- 
शत्र नायत्य की प्रतिष्ठा नही कर पाता | 


विरुद्धक 

शांतिभिन्नु की भाँति विरद्क राख्चे श्रर्थ में महत्वाकांशी ऐ, प९ 
बरजातशत्रु की भाँति परावलंबी, आत्म-क्रेद्नित भ्रहवादी (७४०४) 
नहीं हैं। वह भयानक साहसी, श्रात्मनिरभर ओर अपने भाग्य का 
अपने श्राप नियामक है | विरश्क शांतिमिन्नु शोर श्जातशत्रु से कई 
ज्रर्थां में समान है | शतिमिन्नु को रूप श्रीर बैमव के लिए. विकटठ- 
घोष ड|कू बनना पड़ा तो विरुक्षक को बहुत कुछ उसी कार्य के लिए, 
शैलेख् डाकू की भूमिका में उत्तरना पड़ा। एक संसार से उपेश्ित 
है तो दूसरा पिता से तिरस्कृत । प्रतिशोध की भावना से दोनों ओत- 
प्रोत हैं। राज्यश्री के रूप को पिपासा शांतिभिन्नु के सांसारिक जीवन 
में न बुक सकी और न विरद्धक मल्लिका के रूप-ल्लावणय को भूल 
सका | अजातशत्रु की माता छल्नना श्रोर विदद्धक की भाता शक्ति- 
मती अपने अपने पुत्रों को महवाकांज्ी बनाती हैं| दोनों श्रपने पिशा 
के विरद्ध हैं। समानधर्मी होने के कारण युक्चत्षेत्र में दोमों की 
संधि हो जाती है | 

इन समस्त समानताश्रो के होते हुए भीविरद्धक न तो शॉतिभिक्षु 
है शोर न भ्रजातशन्रु | शांतिमिक्तु को भाँति सच्चे श्रर्थ में महत्वा- 
कान्नी ओर विकट साइसी द्वोते ुए भी उसके उद्देश्य और का्य॑- 
पद्धति भिन्न हैं | शांतिमिनज्षु की झकिंचनता उसमें जिस भग॑कर 
आधड़ ओर अविवेक की सृष्टि करती है, बह विरद्धक में उतनी भाषा 
में नहीं दिखाई पड़दी। अ्रजातशत्रु की भाँति वह व्यक्तित्व शून्य, 
परावलंबी भर जोखले अहंकार से पूर्ण नहीं हैं| उसमें श्रदभ्य 
साहस, सुदृढ़ श्रात्मनिभरता और अ्रद्चिग संकल्प-शक्ति है। अजात- 
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शन्नु श्रीर विदद्धक की परिस्थितियों में भी श्रंतर है। अजातशत्रु 
अपने पिदी से सरलक्तापूर्वक सिंहासन आ्राप्त कर लेता है और फिर 
समस्त राजकीय शक्तियों का उपयोग श्रपनी माता की मह्त्वकांक्षा 
की पूर्ति और अपने अहं की तुष्टि में करता है। किंतु मसेनजित्‌ 
दूसरी घातु का बना हैं। वह विशबक को लांक्षित, अपमानित 
झौर मिर्वासित करता है | विपम परिस्थितियाँ विरद्धध को कमठ 
ओर उद्योगशील बनाती हैं। बह किसी श्रनन्‍्य व्यक्ति का सुखापेली न 
होकर अपने बाहुबल' से स्वत्व आप्त करना चाहता है। इस लक्ष्य 
की पूति के लिए. वह कोशल के सेनापति बंधुल को अपनी श्रोर 
मिलाना चाहता है, किंतु झृतकार्य नहीं होता | फिर अजातशन्न 
को अपना मोहरा बनाकर वह अपना कार्य सिद्ध करना चाहता है । 
अ्रजातशन की दुर्बंलता और श्रात्मकेद्रित प्रवृत्ति उसे विरुद्वक के 
जाल में फंसा देती है । 

श्यामा और बविशद्धक की प्रणय-लीला नाटक की गतिशीलता 
भते दी अवरुद्ध करती हो, लेकिन विरुद्धक के चारित्रिक उद्धाटन 
में सहायता दी पहुँचाती है। श्यामा के सौन्दर्य की ऊष्मा ने विरुद्धक 
को बहुत से हिंस कार्यों से विश्त कर दिया, विरुद्धक के साहसिक कार्यों 
के बीच यह अस्थायी शांति का समय दिखाई पड़ता है। उसे श्थामा 
का ऐकांतिक प्रणय, भादकता पूर्ण योवन, अजय विश्वास ग्राप्त 
होता है | लेकिन महत्वाकांक्षा कोमल से कोसल संबंधों का तिरस्कार 
श्रौर क्रात्मीय से आत्मीय व्यक्तियों का विश्वास-मर्दन करती हुईं अपने 
गंतब्ग तक पहुँचने का प्रयास करती है। श्यामा का गला घोटने के 
पूर्व शैलेन्द्र में एक ऋुणिक बेदना प्रादु्ूत दोती है, क्षेक्रिन उसके 
प्रतिशोध की दावाशि से वह अछूती नहीं बच सकी। महत्वाकांक्षा 
का पागलपन मनुष्य से क्या नहीं करा सकता' ! 

श्यामा की प्रणयनमावना का तिरस्कार करके भी विरुद्धक 
मल्लिका के प्रति अपने प्रेम-भाव को विस्मृत न कर सका। मल्लिका 
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ने उसे निःस्वाथ भाव से जीवन-दान दिया लेकिन विशद्धक 
उसका गलत अर्थ लगाना स्वाभाविक था। अततोगत्वा इक्षिका के 
तपापूत व्यक्तित्व से प्रभावित होकर श्यामा को अपनाने के लिए भी 
सन्नद होता है, लेकिन श्यामा स्व॒ृत+ प्रस्तुत न हो सकी । 


भटाक 

भठाक की महत्वाकांजा पूर्वोक्त अन्य पात्रों की महत्वाकांक्षात से 
भिन्‍न स्तर की है। उसकी मह्त्‌ आकांज्षाभी सारे नैतिक श्रोर 
शन्तैवक्तिक मानों को कुचलती हुईं अपने साध्य को प्राप्त करने फे 
लिए ध्वंसात्मक साथनों का उपयोग करती है, क्रिंठ बीच-भीघ में 
उसका अन्त।|करण उसे सेकता-टोकता चलता है। कुछ समग्र 
क लिए. बह अपने दुष्कृत्यों पर परश्चाताप करता हुश्ा बदना से 
विकल दो उठता है। लेकिन शअ्रन्तरात्मा की पुकार के श्रतुकृक्ल कार्य 
करने के शिए वह सन्नद्द नहीं हो पाता | श्रातिर अत।करण की पह 
धालिक प्रवृत्ति उसके जीवन को देश-दित की ओर मोड़ने में राफल 
होती है। विकटघोप ऐसा बबर और आततायी का विवाकर मित्र 
के उपदेश से पुना प्रम्या अहण करना स्वाभाविक नहीं प्रतीत 
होता | इस प्रसण को समाप्त करने के लिए यह अ्रमनोवैज्ञामिक 
कएपना की गई है । मल्लिका के सम्पर्क सान्न से विदंशक के स्वशाव 
का परिवर्तत भी कुछ इसी प्रकार का है | किंतु भश््क का अपने 
ध्वत्षेन्मुख कारयों से विरत द्वोकर देशोद्धार के कार्य में उल्लासपूर्वक 
जुट जाना उसकी श्रात्ममश्सना और आात्मस्लानि का परिणाम है | 

भद्यक गुप्त-साम्राज्य का अत्यन्त पराक्रमशील और शौर्यवान 
सेनानी था। साम्राज्य के अन्य अधिकारियों फेन चाहते हुए भी 
अनतदेव की कृपा से उसे महाबलाधिकृत का उच्चें पद मिल' गया' 
था। श्रनंतदेवी के प्रति कृतज्ञ होने के कारण उसके जीवम की 
दूसरी भ्राकाक्षा हुई पुरगणुप्त को राजाधिराज़ के पद्‌ पर प्रतिष्ठापित 
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करने की | इसके लिए उसने अनेक जघन्य कार्य किए । 
महाराजौधरैम कुमारादित्य. की हत्या, मद्वादेवी देवकी के वध के 
नीचता पूर्ण असफल पडयन्त्र ओर देवसेता को स्मशान-भूमि में 
कापालिक के हाथ बलि चढ़ाने का खडित प्रयास--उसी के कार्य 
थे | शुप्त सम्नाद के सामने उस पर जो व्यग्य-्वर्षा की गई, उसने उसके 
हृदय में प्रतिहिंसा को जो विष-बीज बोया वह श्रनंतदेवी की कृतशता 
ओऔर विजया के प्रतिशोध के खाद-पानी से निरंतर बढ़ता गया | 
स्कन्दगुप्त की सदाशयता और उपकार की अ्रवद्देलना करके उसने 
कुभा के बाँध के साथ ही गुप्त-साम्राज्य की रीढ़ भी तीड़ दी | 

जैसा ऊपर कहा जा चुका है भठाक का श्रेत।क रण उसके दुष्कर्मों 
की भर्सना बराबर करता रहा। पृथ्यीसेन शोर मह्ाप्रतिहार की 
आत्महत्या के उपशंत बह कहता है--परतु भूल हुईं । ऐसे स्वामिभक्त 
सेवक । स्कन्दगुम से उपकृत होने के अ्नन्‍तर जब प्रप॑चबुद्धि के प्रषच 
में पड़कर बह पुनः दुरमिसंधि में लिप्त होता है तब उसकी श्रन्तरात्मा 
बोल उठती है--पाप-पंक में लिप्त मनुष्य को छुट्टी नहीं | कुक उसे 
जकड़कर अपने नागपाश में बाँध लेता है। दुभग्य [! कुभा की 
विभीषिका से थात्म-विज्षुब्ध होकर अपने को धिक्‍कारता हुआ कहता 
है. ऐसा बीर, ऐसा उपयुक्त ओर ऐसा परोपकारी सम्राट ! परतु 
गया । भेरी ही भूल से सब गया ।? श्रपनी सां के प्रति गहरा समत्व' 
रखता हुआ भी बह अपनी महत््वाकांजा के आगे उसकी श्राशा और 
भत्सना को अ्रनसुनी कर देता है । 


छलता, शक्तिमती सुरभा अन॑तदेवी ओर बिजया 


छुलना और शक्तिमती नीयत से महत्वाकांक्षी हैं, किंठ शक्ति 

आर योजना की कमी के काश्ण उनकी सीमाएँ संकुचित हो गईं हैं। 

राज्यश्री की सुरमा अपनी महत्त्वाकांज्षा के वशीभूत होकर कभी देवगुप् 

और कभी विकठघोप की बासना की पूर्ति करती रहती है। अ्रनंत- 
भू 
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देवी की महत््वाकांशा स्कन्दगुस्! के सारे घटनाचक्ों, पडयन्त्रों श्रीर 
कथामक-बिकास का केन्द्र-विन्दु है। वह अ्रपना कार्य सिथि करने फे 
ल्षिए परिस्थितियों के अशुकूल' क्रियाशील होने मे अत्यंत पट है । 
कुमारगुप्त योॉबन से भरी अन॑तदेबी के इशारों पर नाच रहे थे । 
भटदाक को ग्रागासी खड-प्रलय के लिए. प्रस्तुत करना उसके बॉए' 
हाथ का खेल था। भदाक के लिए वह बहुत दिनो तक शनबुक्त 
पहेली बनी रही। मटाक उसके संबंध में कहता है--एक दर्भश् 
नारी-हुदय भे विश्व-प्रहेलिका का रहस्य-बीज है। श्राह कितनी 
साहसशीला स्री है| देखें गुप्त साम्राष्य की कुंजी यह किधर घुभाती 
है !! वह अच्छी तरह जानती है कि भठाक को अपनी ओर मिल्लाना 
कितना जरूरी है | इसके लिए बह कभी अपने उपकारों का स्मरण 
दिलाती है और कभी प्रपचबुद्धि की अश्रतिमानवीय शक्ति से उसे 
आ्राश्वय से अभिभूत कर देती है। ज्लियों के दैन्य और शआ्राँसू की 
शक्ति का भी उसे पूरा भरोसा है । समय पड़ने पर वह इसका अवलंब 
भी ग्रहण करती है। विजया को अ्रपने पद्‌, प्रतिष्ठा और अधिकार 
के बल पर वह सहज में झ्रातंकित कर देती है। भठाक, स्क्द्गुप्त 
्रादवि की कमजोरियों का उसे पता है श्रीर उससे बह लाभ उठती 
है | प्रसाद के नारी पात्रों भें इतना पद्यस्व्रकारी श्रौर ऋर कोई शअ्रन्य 
पात्र नहीं है| अपने वृद्ध पति क्ुमारादित्य के प्रति उसके मन में 
तनिक भी दया की भावना नहीं है, हासोस्मुख गुप्त साम्राण्य फे प्रति 
कोई ममत्व नहीं है। यहाँ तक कि पुरगुण्त उसकी मह्ठत श्राकांक्षाश्रों 
का एक हथियार मांभ मालूम पड़ता है । 

बिजया की मनोर्वा पृ, मान [सक,स्थिति,दृष्टिकोण,श्राशा-आकांच्ा 
का अध्ययन उसे महत्वोकाज्षी सिद्ध करता है। स्कन्‍्दगुप्त ऐसे 
उदासीन और कर्मठ राष्ट्रसेवी को भी आक्ृष्ट करने पाल्ा' रूप और 
यौवन उसे प्राप्त है। प्रकृति ने उसे अपार सौन्दर्य और पिता ने 
अतुलधन दिया है। इन दोनों का उपयोग बह श्रपनी महत्‌ आकांच्षा 
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की शिद्धि में करना चाहती है। स्फन्‍्दुप्त के प्रति उसके अनुराग 
के मूल में स्कन्दगुप्त का शुप्राजत्व ओर उतके भावी जीवन की 
रंगीन कल्पना निद्वित है। देवसेना के सामने अ्रमजान में वह अपने 
मन की आ्तरिक बात कद उठती है --एक युवराज के सामने मन 
ढीला हुश्रा, परतु में उसे कुछ राजकीय प्रभाव भी कद्दट कर टाल दे' 
सकती हूँ ।! चक्रपालित की आर आकृष्ट होने पर देबसेना उसके मन 
की बात ताड़ जाती है और कह देती है कि 'ठुम सममती हो कि बह 
महत्वाकाज्षी है !! भटाक शगुप्स-साम्राज्य के महाबलाधिक्व के 
पद्‌ पर नियुक्त है ओर साथ ही प्रख्यात बीर भी है। विजया 
निस्संकोच उसका वरण कर लेती है। यथपि भटाक के वरणु के मूल 
में देवसेना के ग्रति उसको गलत धारण की प्रतिक्रिया है तथापि 
रवय॑ महत्वाकांक्षी भटाक॑ का व्यक्तित्व कमर महत्व. नहीं रखता | 
यह झात्मकेद्रित नारी अत में देशसेवा की आड़ भें स्क्रन्द को खरी- 
दना चाहती है, किंतु यह आपत्म-प्रबेचना स्वयं उसको समाप्त कर 
देती है। 

मनोवैज्ञानिक दृष्टि से बह दु्बंल भावुऊतापूर्ण (8000767४/) 
नारी है। यह माव-गत दौर जय (58॥9॥70797ए) उसके समस्त 
व्यक्तित्व का अभिन्न अंग हो गया दहै। मठाक के वरण तथा 
श्रत में स्कन्दगुग्त को धन से क्रा करने का दुस्साइस इसी 
मनोवृत्ति का फल है। लेकिन जहाँ तक अपने धन की रक्षा का प्रश्न 
है. पह बणिक बग का पूर्ण प्रतिनिधित्व करती है | यहाँ पर उसका 
भावुकता पूर्ण दौबल्य कुछ भी काम नहीं कर पाता । 

रुपशर्विता मार्गंघी को महत्वाकांक्षी प्रवृत्ति ने उसे जो रूप 
दिए. उन्हें उसी के मुख से सुनना अधिक अच्छा है--वाहरी मियति |! 
कैसे-कैसे दृश्य देखने में आाए--कभी बेलों को चारा देते-देते हाथ 
नहीं थकते थे, कभी अपने हाथ से जत्न का पात्र तक उठाकर पीने से 
संकोच होता था, कभी शील का बोक एक पैर भी महल के बाहर 
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चलने में रोकता था ओर कभी निलेज्ज गणिका का आमोद मनोनीत 
हुआ--अपनी परिस्थिति को सयत न रखकर व्यर्थ सहर््थ का ढोंग 
प्ेरे हृदय ने किया, काल्पनिक सुख-लिप्सा में पड़ी--उसी का परिणाम 
है | ज्रौन्‍सुलम एक स्निम्घता, सरलता की भात्रा कम हो जाने से 
जीवन भें कैसे बनाबंदी भाव श्रा गए |! 


साठ्भूमि के उद्धारक पात्र 
स्कन्द्रुप्त 

प्रसाद पराधीन भारत के हृदय की प्रत्येक धड़कन पदेचानते थे 
आर इसके श्रर्थ को ठीक ढंग से व्यक्त करने के लिए उन्होंने उत्कर्प- 
मूलक ऐतिहासिक चरित्रों का सूजन किया। रक्न्दगुत्त मूलतः राष्ट्र 
का पैमिक और रक्षक है। उसे गुप्त-साम्राज्य के नष्ट होने की उतनी 
चिंता नहीं है, जितनी आ्राय-राष्ट्र के ध्वस्त होने की | उसका सारा 
आयोजन, किया-प्रणाली, ग्रिपुल' संघर्ष उसे एक कर्मठ फितु निस्थह् 
राष्ट्रीय सैनिक (नेता) सिद्ध करते हैं। मह्तवाकाँज्ा इसे छू तक 
नहीं गई है | इसके विपरीत बह अपने श्रधिकारों के प्रति उदासीन' 
प्रतीत होता है, क्‍योंकि अधिकार-सुख मादक ओर सार ह्वीम है | 
इससे व्यकि भ्रपने को नियामक और कर्ता समझने लगता दै। 
आधिकार-सुख की मनोवैज्ञानिक खामियों को देसकर उसके प्रति 
'निर्लित हो जाना उसकी मानसिक निर्भमिति ( ॥0/8) ॥7878 पर) ) 
की विशेषता है । गुप्त साम्राज्य के उत्तराधिकार का झस्थिर नियम भी 
उसकी इस दाशनिक उदासीमता का एक कारण है| 

लेकिन यह उदासीनता देश के प्रति उसके कठोर कर्तव्यों भें 
बाधक नहीं बन पाती । बल्कि श्रषिकारों के व्यामीह भें न पड़कर 
और भी तत्परता के साथ वह आरय-राष्ट्र की रक्षा में जुट जाता है | 
सारे देश की श्राँखें इस निःश्वार्थ-कर्मी, वीर और पराक्रगी सेवक की 
ओर लगी रहती हैं। बंधुवर्मा स्कन्द को श्रार्यावर्त का एकमान् 
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अशास्थल और उसी के कल्याण में आयराष्ट्र का न्राण मानता 
है । सातुगुतै, शर्वनाग, पर्ण॑दत्त, चक्रपालित सभी उसी कौओर आँख 
लगाए हुए. हैं | यहाँ तक कि विदेशी धातुसेन की दृष्टि में भी बह 
आशा का केन्द्र शुवतारा! है। 'रमन्दगुपः मालब में मूर्धामिपक्त 
होने पर अपने राष्ट्रीय हष्टिफोण को व्यक्त करता हुआ कहता है--- 
आयव्य | इस गुद भार उत्तरदायित्व का सत्य से पालन कर सकूँ, 
श्र झाये राष्ट्र की रक्षा में सवस्थ श्रप॑ण कर सके, आप लोग इसके 
लिए, भगवान से प्रार्थना कीजिए और आशीर्वाद दीजिए. कि स्कन्दगुप् 
अपने कत्तव्य से, स्वदेश सेवा से, कभी विचल्ित ना हो !? 
गुप्त साप्नाज्य को भी वह >हरा भरा देखना चाहता है| फितु उसकी 
क्रियात्मकता का मूचखोत देश-प्रेम है, साम्राज्य-प्रेम नहीं । भदाक 
से इसीहिए, उसने कहा था--भव्वक्त यदि कोई साथी न 
मिला तो साम्राज्य के लिए नहीं जन्मभूमि के उद्घार के लिए: में 
अकेला युद्ध करूँगा |! यांम्नाज्य से विरक्त होते समय भी बह देश' की 
दु्दशा के प्रति लोगों को सावधान करता है। बह झपने एकाकीपन 
पर ज्लु६ब्ध होकर मातृभूभि को विस्मृत नहीं करता | उसका आात्मबल, 
स्वावलम्बन समस्त आपत्तियों के विरद्ध उसे अकेला खड़ा रखता है । 
यदि वह चाहता तो श्रथ पिशाच हृणोी| को धन देकर देश की रक््ा 
कर सकता था, क्योंकि उसे बिजया का रज्न-मंडार प्राप्त द्वो गया था | 
परन्तु यह नैतिकता के विरुद्ध था। अपने को बेच कर साम्राज्य की 
रक्ता। करना उसका अ्रभिप्रेत कभी भी नहीं रहा | 

स्कन्दगुप्त के देवोषम श्रादर्श, उदात्त नैतिक मान्यताएँ, और 
महान श्रीदार्य श्राद गुणों मे भगक ऐसे प्रबल्ल प्रतिपक्षी को 
प्रायश्चित करने के लिए! बाध्य किया | लेकिन राजनीति के ज्षेत्र में 
उसके ये ही गुण उसकी असफलताओों के लिए. भी उत्तरदायी हैं। 
सच पूछिए, तो अपने सदाचारों का वह स्वयं शिकार हो गया | यदि 
आंतरिक बिद्रोह में योग देने वाले देश-द्वोहियों को प्रारम्भ में दी वह 
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बुरी तरह कुचल देता तो कुभा की दर्दनाक घटना न घटती | किंतु 
उसकी राजनीतिक अ्रसफल्नताएं उसकी चयारित्रिक सफलताशों की 
कोटि भे ही परिगणित की जॉयर्मी | 

माता के प्रति भ्रसीम श्रद्धा, विजया' के भरे थोबन' श्रार शादक 
सौन्दर्य के प्रति सहज झासक्ति तथा देवमेना के वपापूत श्रनौ- 
पचारिक प्रम के प्रति कत्तब्यपू्ण रकान उसके वैयक्तिक जीवन की 
पूर्ण ऋाँकी प्रस्तुत करती है । 

स्कन्दयुप्त के साथियों में गुम-साम्राज्य का बृद्र रोनापति पर्णुदत 
विजली की भाँति चमककर अपनी कौंघ की भ्रमि८ छाप छोड जाता 
है | कतिपय रेखाश्रों द्वारा इसका पूर्ण चरित्र अंकित कर जेसक ने 
एक भाव-प्रवण कुशल शिल्पी होने का श्रच्छा| परिचय दिया है | 
कुभा की दुघयना के बाद विपर्यस्त देश को संघदटित करना उसके 
चरित्र की सबसे बड़ी विशेषता है | इस अ्रनुभवी सेनापात को जन- 
बल में अट्ूट आस्था है| वह जानता है कि अवशिष्ट सैन्यबल से 
विदेशियों को निष्कारित करना टिश्हिरी का पैरों के बल श्ाकाश 
थामना है ] इसलिए वह जनता से भीख भागता ह--प्राणों की 
भीख--'मुझे जय. नहीं चाहिए. भीख चाहिए । जो दे सफता हो 
अपने प्राण, जो जन्मभूमि के लिए उत्सर्ण कर सक्षता हो जीवन वैसे 
वीर चाहिए, कोई देगा भीख में । देश-भक्ति की बल्लि-बेदो पर 
आतत्माहुति देने वाला बंधुवर्भा राष्ट्र का बिना दाम का सेवक है । 
कृति मातुगुप्त अ्रपनी कविता से देश में प्राण फूक देने का कार्य 
करता है। इन सभी देशभक्तों के अगूल्य राहयोग से स्कन्दशुप्त 
हुणों को पराजित करने में समर्थ हो सका | 


चासूक्य 


चाणक्य का चरित्र प्रसाद की सर्वोत्कृष्ट सृष्टि है। हतमा 
सशक्त व्यक्तित्व, दृढ़ इच्छा-शक्ति, अदम्य उत्साह तथा प्राशवत्ता 
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अन्यन् नहीं मिल्लेगी | क्ेकिन चाणक्य वेचारे को ब्राह्माणत्व के 
अचछाॉदनब्से ढककर आलोचकों ने उसे पहुत कुछ तेजहत कर 
दिया है । चन्द्रगुप्त के शब्दों में बह आये-साम्राज्य का निर्माण-कर्चो 
है | उसका ब्राह्मणुत्व राष्ट्र की शुम-चिता में निहित है क्योंकि एक 
ओऔब की हत्या से डरने बाले तपस्वी बोद श्रार्यावत्त की रज्ा में 
असमर्थ थे। देश के कल्याय के लिए अनेक खड-राज्यों को मिथकर 
बह एक लोफप्रिय किंतु शक्तिशाली केन्द्रीय राज्य-सत्ता की स्थापना 
करना चाहता था | सिंकदर जैसे आक्रामक के समझ देश' मे एक- 
सूत्रता की स्थापना चाणक्य का असाधारण व्यक्तित्व ही कर सकता 
था। नंद की सभा में उसका श्रपसान ती एक निमित्त बन गया। 
सिहरण को मालव ओर मागध का भेद मिटाकर आर्यावर्तत का 
नाम लेने का उपदेश देना, तक्षुशिल्रा के शुदकुल में ही यवनो की 
गतिविधि के प्रति जागरूक रहना, परबंतेश्वर को झ्पनी श्रोर मिलाने 
का उपक्रम करना, सालबों ओर कुद्रकों की बिखरी सैन्य शक्तियो 
को चन्द्गुप्त के सेनापतित्यः में रखना उसकी कूटिनीतिशता और 
अप्रतिम प्रतिभा शोर विशाल आयोजन के प्रमाण हैं। इन समत्त 
ख्रायोजनों के मूल में विदेशियों को देश से बाहर खददड़ना श्रोर 
एक केद््ीय व्यवस्था की स्थापना एक द्वी सिक्के के दो पहलू है । 
चाणक्य के बिचार सुल्के हुए श्रोर भा अत्यंत तीक्ष्ण और 
परिपक्ष है| वह शआात्यांतिक रूप से आत्मविश्वासी श्र सतक है। 
सुबासिनी के प्रति उसके मन में कोमल भावना की संनिदहिति बहुत 
कुछ श्रीपचारिक हो गई है। वस्तुतः बढ लोहस्तम्म के समान 
अप्रणत, अ्रनवुक्त पददेली की भाँति रहस्यमय, विपक्षियों के ल्विए 
यमराज की तरह कर ओर निर्दय है| उसके शब्दकोश में असंभव 
शब्द का कहीं पता नहीं है | उसकी प्रतिज्ञा है कि “दया किसी सेन 
मारगंगा, और अधिकार तथा अवसर मिलने पर किसी पर न 
करूँगा | क्‍या कभी नहीं? हाँ, हाँ कभी--किसी पर नहीं। में 


८५ हिन्दी नायक 


प्रलप के समान श्रवाध गति और कर्तव्य में इन्द्र के य्ज्र के 
समान भवायक बनूंगा ॥ निरीह कह््याणी को आप्महत्या पर 
उसका यह कहना कि “चर्द्रगुप्त आज तुम मिष्कंटक हुए? निष्छुरता 
की चरम सीमा है | कुसुम की तरह कोमल श्रीर रांगीत की तरह 
मधुर मालविका को बल्चिबेदी पर चढ़ा देगा चाणव्ग ऐरो शदभुत 
व्यक्ति का ही का है | “वाणपय सिद्धि देखता है, शाधन घाहे कैरो 
ही हो ।? कत्तव्य-कठोर कर्तव्ग फे पालन भें भाषावेग को सह कोई 
स्थान नहीं देता--यहाँ तक कि चद्रशुप के राबेगी को भी बद्द बार बार 
चोट पहुँचाता है | उसके कार्य करने की एक विशेष प्रणाज्ी है जियकी 
प्रख्ता मे कोमल भावों के कमलतंतु छिल्ष-भिन्न हो जाते है । 

बह अपने प्रबल प्रतिद्वंद्वी राक्षस की कमजोरियों को, चब्द्रशुपत 
की भावुकता पूए प्रवृत्तियों को, कार्नेलिया की अान्तरिक अभीष्सा 
को अ्रच्छी तरह जानता है। उपथुक्त भ्रवत्र पर सभी से काम मिका- 
लता है। लेकिन चाणक्य के कंकाल भें जो दिव्य-ज्योति दिखाई 
पड़ती है उसकी चमक से चंद्रगुप्त के पात्रों की श्रॉखें भप जाती ! 
पाठक भयमिश्रित श्राश्चर्स से उसके रहस्य व्यक्तिव दे देखते रह 
जाते हैं | कत्तंप्प की कठोरता थे प्रदी्त चाणक्य का व्यक्तित्व इसमें 
प्रेरणा देता है, बल देता है, भाग्यवाद के विपरीत कर्भवाद में विश्वास 
जगाता है। उसके प्रति पाठकों के मन में श्रादर, प्रतिष्ठा श्रादि उच्च 
भाव जागरित होते हैं, किस्तु सहानुभूति नहीं उत्पन्न हो पाती | बह 
स्वयं सहानुभूति से घुणा जो करता है | 


पं! ९ 
चन्द्रगुप्त मीय 


चंद्रयुप्त ज्ञाज तेज से संवलित, रणकुशल, स्वावल॑धी और श्रात्म- 
सम्मान से ओत-प्रोत है। जिस समय झार्याबर्त विदेशियों से विभर्दित 
श्र आन्तरिक विग्रद्दों और श्रव्यवस्थाओ्ं से जर्जर हो रहा था. उस 
समय चाणक्य की देखरेख में चन्द्रगुप्त ने जो साहस और पराक्रम 


प्रसाद ; नाठक की नई दिशा पा 


दिखाया उससे वह अ्रत्यंत उच्चकोटि का देश-सेवक सिद्ध होता है । 
देश व केचकर ओर अपने सम्मान को ठुकरशाकर स्माथ-साथना 
उसका अ्रमीछ नहीं है । इसलिए सिकदर की अयाधित सहायता बह 
ठुकरा देता दै। विदेशियों की रणनीति से परिचित होने के कारण 
बह मारतीय युद्ध-प्रणाल्री में भी परिवतन करता 6 । उंधक जीवन 
का एक बहुत बड़ा पेय है यवनों को देश की सीसा के बाहर दृटाना | 
वह सिंहरणु से कहता है---यवनों को यहाँ से हटाना है, आर उन्हें 
जिस प्रकार दह्वो भारतीय सीमा के बा८र करना दहे। इणलिए श्र 
की नीति से ही युद्ध करना होगा ।? 


नाणक्‍य के दूर दोने पर श्रौर सिहरण का पत्र प्राप्त होने पर उसका 
छ्यान्र-तेज धिंगुणित हो जाता हे और बह अर केले विदेशियां का निष्का 
सित्त करने के लिए चल पड़ता दै। चाणक्य के सब-पसी व्याक्त को 
छाया उस्ते कठित नहीं कर पाती | प्रसाद के अन्य नाटका की भा 
इसके जीवन में भी कई प्रेमिकाएँ आयी ई--यहू इसके जीवन का 
कोमल पक्ष है | त्याग, क्षमा आदि आर्याचित गुण ले भी यह सपन्न 
है। फिर मी स्कन्‍्दगुस्त के चरित्र की भाँति इसके चरित्र म॑ उतार- 
चढ़ाव नहीं दिखाई पड़ता, इसलिए इशके चरित्र में थोड़ी-बहुत एक- 
रसता भी था गई है। 


चम्द्रगु'त का अभिन्‍नत रुखा सिहस्ण अन्य देश भक्त, वीर आर 
कुशल मैनिक है। सिदरण' की गैमिका झौर बाद भे पत्नी झलब 
देश की स्वतंत्रता का भोडा फहराने बाली नायिका के रूप मे क्रापक 
जिभित हुई है। इसलिए उसके चरित्र के स्त्रीत्व को देखने का कम 
झवसर मिल' पाता है | इतिहास प्रसिद्ध पौर्य बीर, जिसने एक बार 
अलक्षेख को भी युद्ध का पाठ पढाया था, प्रसाद को राहनुभूति नही 
प्राप्त कर सका है | अपने स्वामी तथा गगध के प्रति अविचल भाक्ति 


के 


रखने वाले मुद्राशक्षस का राह्यूस यहाँ कठिनाई से पहचाना जाता 


दर हिन्दी माटठक 


है। भुद्गा-राज्षक? का राज्यस यहाँ आकणठ भदिरा में छूता हुआ 
सचमुच का राक्षस हो जाता है | 


# 5 ७ 


भारतीय नारीत्म के प्रात्तानांध पात्र 


भारतीय नारीत्व का प्रतिनिधित्व करने वाले पाती भें भश्िकरा का 
नाम सब प्रथम लिया जायगा | वह अत्यन्त महिमागयी सारी ए । 
त्री-सुलभ सीमन्य और समवेदना तथा कर्तब्य झोर थैये की जौब॑त 
तिमा मन्षिक्रा के श्रागे सारिषुन्न, प्रसेनजित्‌ू, अजातशब अर 
विरद्धछ के साथ पाठफो का शीश भी भद्घधावनत ही जाता है | 
विधाता की सूष्णि का श्पार सौन्दर्य, अमिताभ गौतम की असीम 
करुणा, स्त्री की संपूए सरशता श्रीर श्वबता उसे एक राध दी 
प्राप्त हैं। 
पत्ति के प्रति भ्रगाध स्नेह रखते हुए भी उसके कर्तब्य-्मांग में 
ग्वरोध उत्पन्न करना उसकी महिसा के विरद्ध है। श्रमसे पति ब्घुज़ 
के युदकोशल तथा स्पाभिभक्ति के प्रति उसे सहज गर्ष है ) अफेशे 
पांच सो महलो को परास्‍्त करने की अपने स्वामी की यश+ कशा बह 
सोह्ज्ञास कह जाती है। सहामाया से अ्रपन्ते पति के घध का सुप्त 
पहयन्त्र सुनकर भी बह फिचित्‌ बिवलित नहीं होती | इस तरह 
बह धसाधारण चरित्र की कोटि भे पहुँच जाती है | पति के शाकरसिमिक 
निधन का कठोर अभिशाप भेलती हुई दूसरे दिन सारिपुत्र के 
शआतिथ्य में कोई चटठि नहीं आने देती | इसी से श्राननद उधरो स्वयं 
शिक्षा ग्रहण फरता है श्र सारिपुत्र उसे महिमामगी' झौर 'मूतिमथी 
कदणर कहकर संब्रोधित करता है | 
प्रतिहिंसा की वेगवर्ती बर्बरता से उद्रिग्न कारायण उसके शअ्साधा 
रण चरित्र को देखकर कह उठता है--+आप देवी हैं | सौर-मंडल से 
भिन्न जो केवल कल्पना के आधार पर स्थिर है, उयय उच्च जगत की 
बरतें सोच सकती हैं ।! अपने पति के हत्यारे विरद्धफ की सुभ्ूवा से 


प्रसाद । नाटक की नई दिशा प्प्३्‌ 


रह पूरं भानवता तथा विश्य-मैत्री का अद्भुत परिचय देती है। 
मल्लिका की महिमा को श्ाँकने के लिए हमे भीतिक जगत से ऊँचा 
उठना होगा, अ्रत्पध। हमारो आवाज कारायण की दी शावाज होगी। 


परिस्थितियों में टूटने ओर निर्मित होने वाली भारियाँ--- 
कल्याणी 


प्रसाद के नारी पात्र | में कल्याणी सबसे अधिक अभाग्यधान और 
व्यथाप्रण पात्र है। इसकी मौन-वेदना और गदहन अन्तह रद्द (अकाश- 
दीप! को चम्पा को याद दिलाते है | दोनो के अन्तदन्द्दों मे एक अद्‌- 
ज्ुत साम्य है | लेकिन चम्पा का सौभाग्य कल्याणी को कट्दों प्राप्त 
हो सका १ उसके प्रिय जल-दस्यु की प्रणय-याचना के समान गौरव 
उसे कब्र मिला ! स्कन्दगुप्त की देवसेना का सगीतमय जीवन 
प्रिय की शाराधना में बीता लेकिन उसकी आफांज्ञाएँ फलबती ने 
हुई' | फिर “स्कन्दगुप्त? की प्रतिशा उसे प्रतिदान के रूप मे सिली | 
मालविका को चन्द्रयुतत और कामा को शकराज का थोड़ा-बहुत 
स्तेह शोर सहानुभूति झौर संपक उपलब्ध हुश्रा। लेकिन कल्याणी 
ञपनी वेदना को अपने अ्रन्तस्थल में दबाए मूृकभाव से संसार से 
विदा हो जाती है | वृषल नंद की राजकुमारी के साथ मौखिक सहा- 
लुभूति प्रकट करने बाला भी कोई नहीं है--कोई नहीं दै--उसका 
आाराध्य चन्द्रगुपत भी नहीं | उतके देखते-देखते मगंध सामप्नाब्य छिन 
गया, पिता को कायरतापूर्श हत्या की गई, जीवन मे कुछ शेष 
नहीं बच पाया | मगध के राज-सौध उसी तरद्द खड़े थे, गंगा शोण 
से उसी तरह स्नेह से मिल रही थीं, नगर का कोलाहल' पूर्बंबत 
था। नंदवंश पहले ही नप्य हो खुका धा। और आज अब- 
शिष्ट चिन्ह भी (वल्याणी ) मिटा दिया गया | अंत में चाशक्य की 
क््रतापूर्ण वाणी ने जैसे उसके शव को पैरों से ठुकरा दिया । 


पड हिन्दी नांवक 
ध्रयस्थामिनी 


प्रवस्थामिनी के जीवन में अनेक अकार की श्राषतियाँ आती 

जिनके थपेड़ो से जूकती 8४ बह शागे बढ़ती जाती ६ | भारभ स॑ ही 
बिवारा के ऊद्गपोद और अग्तह+दं। में उल्लसी ६६ बह परिसरिधितियों से 
कराती फिरती है । कमी परिस्थितियों को प्रतिकूश् देखकर बढ़ दृथ्ती 
हुई दिखाई पड़ती है तो कभी परिस्थितियों के आनुकृल्य से उसकी 
अपशा-लता दरीभरी है उठती है। उसऊ व्यक्तिगत जाबन' की 
समसस्‍्याएँ सामाजिक जीवन को समस्याएँ बन गई है। बह नाता 
प्नो था! चस्द्रगुप्त को लेकिन ब्याही गई शामगुप्त रो। विषाह के 
बाह्म-मधनों में वधने साक्षर से कोई समस्या नहीं खडो हो राकतोी थी, 
समस्या तो उसके अन्तरत्म रे उल्न हुई । यह आंतरिक मन से 
चन्द्रगुप्त पर अनुरक्त थी तेकिन बाह्य सामाजिक मर्वांदाशों को 
तोड़ने में शसमर्थ थी। श्रांतरिक प्रवृत्तिया और बाह्य सामरामिक्त 
मर्यादाओं 3। जो असामजस्य को स्थिति उद्यज्ञ दोतो है उससे अर 
प्रकार की अव्यवस्थाशों की सूचष्टि होती है । रामएुप्त का कलेकी 
शोर संशयात्षक मनोबृति दोनों उप्त और भो हक्ुुपिंत बना देते ६ | 
शकराज की मृत्यु के पश्चात वो बह अपने, क्षि का खुशकर प्रति- 
पादन करती है और चब्दरगुण्त को लॉह श्ुक्कज्षा तोड़कर अपमी 
अधिकार-रक्षा भें जुट जाने की रालाह देती दे। नवीन परिस्थिति भे 
वह नई मर्यादा को स्थापना करतो हुई श्रुगासु रुप श्रादर्शों को 
सृष्टि करती 





गीतिमय नारीपात्र 


देवसेना;, मालविका और कोमा' के माध्यम से प्रसाद ने झपन 
व्यक्तित्व की एकांत गीतिमबता को पूर्त रूप दिया है। प्रणय वेदना 
से इनके रोमतारों में जो कंपन बँंधा वह छूटा नहीं। इनके जीवन 
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की रागिनी में, आदि से अ्रत तक, प्रणय॒ झोर प्रेम की एक कसक 
भरी गज शुनाई पड़ती है। प्रेम की जीवंत प्रतीक इन नारियों की 
नैराश्य भावना ने इन्हें बहुत कुछ दार्शनिक भी बना दिया है| फि 
भी व्यापक सामाजिक हितो की इन्होने उपेक्षा नहीं की हैं। 


सामान्य रूप से इन काब्यात्मक चरित्रों में एक समता दिखाई 
पड़ती हैं किन्तु इनमें पर्यात विभिन्नता भी सन्निद्तित है। “सगीत- 
सभा की श्रंतिम लदरदार और श्राश्रयद्दीन तान-सी देवसेना, खिले 
हुए पुष्प-सा मकरन्द लुटाकर मुरका जाने वाली मालबिका ओर 
वृन्‍्त पर मुकलित किंतु खिलखिला कर हँसने में असमर्थ फूल-सी 
कोमा के अलग-अलग व्यक्तित्व है। देवसेना ने दिया बहुत--तन, 
मन और धन सब कुछ । लेकिन बदले मे उसे केवल वह वेदना 
मिली जिसकी कसक भरी गज ओह वेदना मिली विदाई” के 
में पाठकों के कीमलाजधित, ॥ ३ एक अभिय छाप छोड़ जाती है | 
लसका ध्वाभिमान-«ठीरआस्मीमिमान--अतिम दिनों में भी 
उसे निष्काम ओर प्रतिदान शुन्य भक्त बनाए रहा | उसकी देश- 
भक्ति, त्याग, सहिष्णुता झ्रादि अ्रवेक विशेषताएँ उसके वैयक्तिक 
अनुराग के द्वी विभिन्न रूप हैं। अनेक प्रकार के राष्ट्रीय कार्यों में 
उलभी हुई भी वह अपने अन्तद्ूत्दं को विस्मत नहीं कर पाती--- 
कर भी नहीं सकती | प्रेम नारी का स्वरूप है। उसे छोड़कर उसके 
पास शेप भी क्या रहेगा ? अपनी कल्पनाओं को आशा भरी, दुलार 
भरी कल्पनाओं को सुलाती हुई कहती है--द्दय की कोमल 
कल्पना | सों जा। जीवन में जिसकी सम्भावना नहीं, जिसे द्वार पर 
आए, हुए लौटा दिया था, उसके लिए पुकार मचाना तेरे त्रिए क्या 
अच्छी बात है १... 


माज्नविका -स्थर्गीय कुसुम सालविका--का मूक उत्सर्ग अनौप- 
चारिक प्रेम का श्रादर्श है | युद्द में इसने भी सेवा का ज़त लिया है किन्त॒ 







प्‌ हिन्दी नायक 


देवपैना के स्पभाव के जिपरीत युद्ध से घुणा करती है। चम्प्गुप्त को 
शैय्पा पर बैठने मात्र से उसमें जो मादकता आगरित हीपी है, 
बह कितनी राहुज और कितनी मनोवैद्यानिक है। कोमा का प्रेस 
थाडा बहुत सामी (50770॥0) प्रकरृषि का ज्ञात हीवा 4 | ग्रार्म 
में लगता है कि उसका प्रेम एक घिशेप ऋतु का ग्रंग ऐ। उस घापु- 
विशेप के पश्चात उसकी क्या स्थिति द्वोगी, नही. कहा जा शाकता । 
थौपन तेरी श्रचल छाया! गाव से भो उपयक्त कथन की पुष्टि इसी 
है | लेकिन कोमा देवतेना की तरह झतिशय गग्गीर और रहरपसगी 
नहीं हे आर न मालबिका की तरह अतिशय भावुक । वह अपने 
ममाभावा की छिपाना नहीं जानती | मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार 
करने पर कोमा के कथन में पर्याप्त तथ्य दिलाई पड़ेंगे | योवनागमन 
के समय ही एक विशेष प्रकार की श्रत्तृत्ति, श्रार्काशा, मिलनोत्युकता 
जागरित हाती है। इसलिए कोमा श्रपन। सरलता मे अत्यन्त मोहक 
बन गई दे। अवस्वामिनी के शागमन का संबाद सुनकर शरीर शकशज 
की उदासीनता देखकर वह श्रपने को अपमानित श्रनुभप करने लगी | 
शकराज से दूर जाने पर भो ग्रेश-पीड़ा की कराक दूर बगढ़ींकौी जा 
सकी | क्राचाय मिहिरिऐेय से कोमा कहती ऐ---तोड़' डालो पिताजी | 
मैंने जिसे अपने श्रासुश्रों से सींचा वही दुललार भरी बल्चरी'“ न ऐसी 
कठोर आशा न दो [! देवसेना को उसका प्राप्य--स्कन्द्शुत्त-- 
मिलकर भी उसको अपनो गप्रथियों के कारण नहीं मिल पाया 

मालबिका के उत्सग भें एक शांति शोर तृष्ति दिखाई पड़ती है। 
तेकिन सरल कोमा को अपने प्रिय का शव मिल्रा बह भी श्पभानित 
होकर | उसका बसंती योवन, ओम का पागलपन, अ्रश्मानों का शुम- 
इला विश्व अग्नि की विकराल लाल लपओं में सबदा के लिए शांत 
ही गधा। इन दीनी प्रमिकाश्ों में कोमा का उच्छुबारा सर्वाधिक 
निरी३६, करण श्रीर उपेक्षामय है। नाटकीय घट्ना-क्रम में भी इस 
उपेक्षित रत्त को कहीं जड़ा नहीं जा सका है। 
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कृथोपुकथन 

प्रसाद" के प्रयोगकालीन नाटकों में अन्य नाटकीय तत्वों की 
भाँति कथोपकथन भी व्यावहारिक तथा कृत्रिम हैं | सस्क्ृत नाटक्ष- 
प्रणाली के अनुयार पात्र श्रपनी सामाजिक प्रतिष्ठा के अनुरूप 
संस्कृत, प्राकृत, श्रादि भाषाश्नों का प्रयोग करते देखे जात हैं। 
'प्रायश्चित? में प्रसाद ने इसी रूढ़ि का अनुसरण किया है | इसमे 
झ्ाकाश-भाषित की योजना मी को गई है। किंतु इसके पूर्व के 
सज्जन”? में जिस पद्माव्मक कथोपकथन का समावेश किया गया है 
उसे प्रार्यश्चत में हटा दिया गया है। बाद में प्रखाद ने कथोपकथन 
का नया ढंग अपनाया | 

कथोपकथन नाठक का सबप्रमुख उपजीब्य है| नाटक का 
केथानक कथोपकथन' के ताने-बाने से बुना जाता है| कथानक के 
विश्वुद्डज अथवा सुश्रुद्डलल, गतिशील अथवा अ्गतिशील बनाने क 
बहुत कुछ थेय फथोपकथन को है । क्रिया-ब्यापार ओर चरिन्र की 
सूक््मातिसूक्ष्म विशेषताओं को कथोपकथन द्वारा ही उद्धाटित करना 
संभव है | प्रसाद के है 022% : में उपयुक्त दोनों विशेषताएँ एक 
रीसा तक दिखाई देती हैं [ईसाद के व्यक्तित्व की दाशनिकता और 
काव्यात्मक भावुकता उनके कथमोपकथनो में प्रायः मिलती है। 
उनकी दाशनिकता के कारण कंथोपकथन जहाँ तहाँ दुर्बोध और 
स्पष्ट हो गए हैं, लेकिन उनकी काव्यात्मक भावुकता से कथोप- 
कथनो की सारी सता घछुल्न जाती है और उसके स्थान पर एक 
ताजगी, स्निग्घता और तरलता दिखाई पड़ती है | इससे वे यथाथ 
बादियों की गद्यात्तक ककशता (70500 0०"प८१६58) से सहज 
मे ही बच जाते हैं । न्‍ 

विशाख श्रोर चन्द्रलेला, भिन्नु ओर सुश्रवानाग के संवाद 
कथा को ग॒ति देते हैं| अ्रजातशनत्र के प्रारंभ में ही कथोीपकथन से 
कथानक गतिशील होता है ओर अजातशन्नु, पद्मावती, छलना और 


प्प्प्र हिन्दी नाटक 


धासवी के चरित्र पर प्रकाश पड़ता है। इन चरिषों की गूलभूत 
विशेषताएँ सहज में ही सामाजिकों की पकड़ में श्रा जाती है। 
जममिजय, काश्यप, सरमा, स्कन्दगुप्त, विजया, देवसेना, परंदतत, 
धन्द्रगुत, चाणक्य, कल्याणी श्रादि पात्रों की वाणी उनकी सलारिभिक 
विशेषताओं को प्रकद करने में पूर्ण समर्थ हैं | 

नाटक के कथोपकथन अरवाभाविक दीते हैं। भ्रस्वाभाविक का 
तात्पय यह है. कि सामान्य जीवन की वाताश्ों की अपेक्षा उनमें 
एक साहित्यिक वैशिष्य्य होता है।इस अस्वाभाविकता को स्वाभा- 
बिक बनाने के लिए. संवादों में संवेगात्मकता का पुटठ अ्रध्यंत 
ग्रावश्यक है | जत्र तक पात्र रक्षु बोद्दिक स्तर से उतर कर हुद॒य की 
भाषा का व्यवहार नहीं करते तबतक उनके संवादों भें ममस्पशिता 
नहीं भा पाती। प्रणाद के पात्रों की यह विशेषता पाठकों के साथ 
उनका रागात्मक संबंध स्थापित कर देती है। परिश्थितियों की 
विभिन्नता और मानसिक स्थितियों की विविधता कथोपकेथन की 
शैली को अनेक रूफरंग बेती है। शेकिम सच्चा नाटककार उनकी 
सुवेगात्मकता को ग्रायः विश्छृत नहीं करता | प्रसाद के नाटकों में 
सत्रसे श्रधिक घुद्धिजीबी पात्र चाणक्य है। उसके संयादों भें भी 
उसका छृदय शिपटा हुआ दिखाई पड़ता है। दोनएक उधाहरण 
वीमिए-- 

रो कैसे होगा श्रविश्वासी छ्त्रिय | इसी से दस्यु और ग्सेच्छ 
साप्राज्य बना रहे है ग्रोर शार्य जाति पतन के कगारे पर खड़ी एक 
धक्के की राह देख रही है 0 

न न न 

महाराज | उसे सीखने के लिए' मं तज्नशिज्ञा गया थ। शरीर भमगंध 
का सिर ऊँचा करके उसी गुरुकुल में मैंने अध्यापन का कार्य भी 
किया है। इसलिए मेरा द्वदय नहीं मान सकता कि मैं भूर्ख हैँ । 

यहाँ पर जान बूक्त कर उन्त उदाहरणों को नहीं लिया गया है' 
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जिनमें चाणक्य का भावावेग स्पष्ट रूप से उभर कर सासने आया 
है। इन साउश्न्य संबादों में भी उसकी आत्मा का तीव्र श्राग्रह 
ग्रोकल नहीं हो पाया है ! 

प्रसाद की गीतिमयी नारियों के संबंध में केवल इतना ही कहना 
है कि जो पान्न जितने भावाकुल हैं वे उतने ही श्रधिक एकान्तप्रिय 
ओर मीन हैं। कल्याणी ओर मालबिका का मूक बलिदान ड्राइडेन 
की इन पंक्तियों की याद दिलाता है-- 

ठिपर ए7ए एच ७फुशापृशाटए6 +7 था (थॉ, 

क्‌ृ॥086 ज्ञ0 098 एपढए 00 700 ४/पृप० थी, 

इसी प्रकारउत्साह, शोक,ह्वास्य आदि स्थायी भावों की अभिव्यक्ति 
के लिए संबादों के विषय ओर शैली में पर्याप्त अन्तर दिखाई पड़ेगा । 

व्यंग्य, विनोद, वाक वैदर्ध्य, प्रत्युत्पन्नमतित्व आदि सवाद के 
शोभन तत्त हैं| प्रसाद के गंभीर नाठकीय॑ वातावरण में इनके लिए. 
कम अवकाश रहा है'। फिर भी इनके संवादों में व्यंग्यादि का एकार 
अभाव नहीं है। विशाख स्थान-स्थान पर अपने प्रत्युत्तर भें व्यंग्य 
का प्रयोग करता हुआ दिखाई पड़ता है-.. मैंने अच्छी तरह विचार 
कर लिया है कि आपको इतनी भूमि का श्रत्न खाकर मोटा होने की 
क्ावश्यकता नही |! “वे उसे मठ नहीं बिह्यर कहते हैं !? चन्द्रगुप्तः 
झोर '्रवस्थामसिनी? में समय समय पर व्यंग्य-«केभी कभी कृठोर 
व्यंग्य--के दर्शान होते हैं | हुंदय की खींक और मानसिक श्राक्तोश 
को तीत्र बनाने के लिए व्यंग्य का पेना अ्र्र बढ़ा अ्रमोष सिद्ध होता 
है | आम्भीक के पूछने पर कि तुम्हारी बातचीत में कुछ रहस्य है 
सिंहरण उत्तर देता है--- 

'हॉ-हाँ, रहस्य है |] यवन श्राक्रमणकारियों के पुष्कल स्व से 
पुलफित द्वोकर, आर्यावर्त की सुख-रजनी की शांति-निद्ठा में, उत्तरा- 
पथ की अर्गला खोल देने का रहस्थ है | क्‍यों राजकुमार | संभवत: 
तब्ुशिलाधीश वाह्द्वीक तक इसी रहरुय का उद्घाटन करने गए थे ४ 

धर 
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इसी तरह पतिहारी के पूछुने पर कि 'भद्दारक इधर आए है 
क्या ! अवस्वामिनी रैपत्‌ छुस्कराते हुए कहती है--ऐेरे झचता में तो 
छिपे नहीं हैं) देखो किसी कुल्ल में ह्रढ़ो । 
प्रसाद ने स््रीपान्नों के संबादों में कटूक्तियों फो विशेष स्थान 
दिया है। यह उनके नारी-मनोविजश्ञान का सूक्ष्म परिधायक है। 
कट्क्तियों का व्यवहार करने बाते प्रायः अगंभीर और पुर्बक्ष मन; 
स्थिति के व्यक्ति होते हैं| सामाध्यत; पुरुषों की श्पेज्षा नारी जाति भें 
यह गुण विशेष रूप से पाया जाता है| छुललना, शक्तिमती, अ्रतस्त- 
देवी ऐसी दी नारियाँ हैं | 
. प्रसाद के संबादों की कमजोरी उनकी गहन दार्शनिकता में 
>निहित है | उनके पात्र जहाँ तत्व-चिंतन के ऊद्यपोह में उल्नक जाते 
हैँ वहाँ उनकी वक्तता अत्यन्त दुर्बोध और जदिल' हो जाती है | लंभे 
लंबे भाषण के मूल में भी गुहा श्रोर रहस्य की गाँठे खोलने का 
्राभास ही है | स्कन्दगुप्त” में चतुष्पद के पास धातुसेम के लंबे 
शाज्रीय संवाद, चन्द्रगुप्त” में मालब-शुद्रकों के युद्ध परिषद्‌ के समय 
चाणक्य की लंभी वक्तुता केवल दुर्बाध ही नहीं बहुत कुछ श्रभावश्यक 
भी हैं। श्रजातशत्रु के कारायण और शक्तिमती के संबाद इस तर& 
लंबे हो गए; हैं कि सामाजिकों के पैय का बाँध हुए जाता है' | लगता 
है जैसे दो स्कूली विधार्थी रठे-रटाए भाषण देने के लिए रंगर्मच पर 
बारी-बारी से उपस्थित होते हैं। इस तरह के दार्शनिकता से बोमिल 
लंबे भाषण कथा की गति को अ्रवरुद्ध करते हैं, 'चरित्रों को मिर्जीब 
संद्धान्तिक आब्छादन से देंक देते हैं श्रोर सामाजिकों की रसममता में 
विध्षेप डालते हैं | 
स्वगत 
प्रसाद के 'विशाख! नाटक के मद्गापिगल ने कहा है. 'मैसे 
नाठकों के पात्र स्वगत जो कहते हैं वह दशक समाज या रंगमंच सुन 
लेता है, पर पास का खड़ा पात्र नहीं सुन सकता, उनको भरत बाबा 
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की शुप्ध है|! इससे साफ है कि प्रसाद नाटकीय 'स्वगत्तः को 
शअ्रवाछिनीय तत्व स्वीकार करते है। कितु उनके नाथकों में यह प्रचुर 
भान्ना में व्यवह्नत हुआ है | क्यो ! 

संभव है अपने नाटकों के प्रारंभिक काल में यह विचार उन्हें 
संगत अतीत हुआ हो ओर बाद में स्वगत को उन्होंने बहुत अव|छ- 
नीय न माना हो। श्राज के नाथकों में स्वगत पुनः श्रा रहा है | 


4०-क्‍०_>+ «० कन्‍न ९फन करा 
यान वयन.. आफ फरकीजा 


ऐसी दस्थिति में स्वगव को सबंधा अध्वामाविक नहीं कहद। जा सकता। 
नाटक में जीवन के सघन कणों को व्यक्त करने के लिए यह सशक्त 
उपादान है। इसका अतिरेक नाटकीय गति में बाधा अवश्य 
पहुँचाता है | इस भ्रतिरेक का दोध प्रसाद पर मढ़ा जा सकता है। 
लेकिन केबल स्वगत के प्रयोग मात्र से उन्हें अपराधी नहीं करार 
दिया जा सकता । 
स्वगत में प्रान्न प्रायः तीन तरह से श्रपने चरित्र की अभिव्यक्ति 
रते हैं| कभी उसके द्वारा सूक्ष्म तथा गूहुतर आत्मद्शा की ब्यंजना 
होती है, कभी प्रगाढ़ जीवनानुभूतियों को व्यक्त किया जाता है और 
कभी घर, नीति, दशन श्र कला संबंधी गंभीर विचार व्यक्त किए. 
जाते हैं | इममें शंतिम ढंग स्वगत का निकृष्यतम रूप है। प्रसाद ने 
जहाँ रवगत द्वारा धर्म, नीति आदि की व्याख्या की भी है वहाँ 
जीवनानुभूतियों ओर गूढ़तर आ्रात्मदशा को विर्द्तत नहीं किया है | 
सच पूछिए तो उनके स्वगत में प्रथम दो दशाएँ ही मिलती ई | 
(.स्करदगुप्त के प्रारंभ में स्कन्द का स्वगत किसी प्रकार भी 
आअरंगर्मचोपसुक्त नहीं कहा जा सकता। उसके छारा स्कनद कीं जो 
गूढ़ आत्मद्शा व्यक्त हुईं है बह उसके चरित्र की रीढ़ है। इसको 
न पकड़ पाने पर रुकन्द को समक्तना काफ़ी कठिन है। उसके क्रियो- 
कलापों, श्रवसादपू्ण झ्णों, गर्भीर उत्तरदायित्वपूर्ण कर्मों के बीच 
इसकी शअ्रन्तवर्तिनी धारा की ज्षीण ध्वनि सवंत्र सुनाई पड़ती हैं । 
देवसेना के स्वगत के संबंध में भी यही कहा जा सकता है। इन 
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खगतों द्वारा नाथ्ककार ने पाठकों की रामब्यूत्ति को उदूबुद करन 
का प्रयास किया है । इससे नाठकीय प्रभावान्विति को बल 
मिलता है । 
इन सवगतों से प्रसाद ने एक दूरारा फाम भी जिया है । वह है 
कुछ घटनाओं की सूचना देना। मुदूगल, मापृगुप्त प्रपंचब्लद्ि के 
स्व॑गत प्रायः इसी ढंग के हैं। इसीलिए: इस तरह के स्वगतों को 
नाठ्ककार ने या तो अंक के प्राश्म में रखा है था. किसी संबद्ध दृश्य 
के श्रादि में 
आवश्यकता इस बात की है कि प्रसाद द्वारा प्रयुक्त स्वगदों पर 
विवेक पूर्ण और सहानुभूति पूर्वक विचार किया जाय | यदि विस्तार- 
पूवंक इस पर बिचार हो तो कदाचितत इनके स्वगत कुछ ही स्थानों 
पर ब्रथथास्थान और श्रसंगत प्रतीत हों | 
अभिनेयता 
अभिनेयतां की दृष्टि से विचार करने पर प्रसाद के 
अधिकांश नाटक घुडिपूर्ण माने जाते हैं । घदमा-विस्तार, लंगे 
दार्शनिक भाषण, भाषा की क्लिष्णता, स्वगत-कथम की अरवा- 
भाविकता आदि अनेक ऐसी बातें है जो भ्रमिनेता और सामाजिक 
के बीच खाई का काम करती हैं। 
श्ाज 'रंगर्मचीय नाठक! बहुत श्रच्छे श्रथ में महीं प्रयुक्त 
होता है। प्रसाद के नाटकों का गंभीय ओदास्य हिन्दी के किसी अन्य 
नाथ्ककार में नहीं पाया जाता | केवल रंगमंच की हर्ट से नाटक 
लिखने वालों की तो बात ही छोड़' दीजिए, जिन लोगों ने माव्कीय 
श्रोदात्य और रंगमंचीयता के समन्वय को एक्ट में. रखकर मास्य 
रचना की है वे लोग भी अनेक हृष्ठियों से प्रसाद के समकक्ष नहीं 
उठ पाए | यदि पूर्वभरह को छोड़कर विचार किया जाय ते कहना 
होगा कि प्रसाद के नाठकों में जो ग्रामीर्य श्राया है... उसके. मूल... 
रगर्मच को अव्रदेलना का बहुत. कुछ योग है) श्रपने अ्रंतिम माटक 
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ध्रवस्थामिनी की रचना में प्रसाद ने रंगमंच का पूरा ख्याल रखा 
है ओर रंक्मंच की दृष्टि से यह पूर्ण सफल है । क्षेकिन यह रंगमंचीय 
सफलता प्रसाद की सफलता नहीं मानी जा सकती | यहाँ पर 
्कन्दगुसः ओर “चर्द्रगुप्त! का गांमीय और ओऔदात्य लुप्त हो गया है। 

प्रसाद के नाठको की अ्रभिनेयता के संबध में बहुत अधिक 
शोर मचाने की जरूरत इसलिए. भी नहीं मालूम पड़ती कि इसके 
कारण उनके साहित्यिक गौरव को कोई ठेख नहीं पहुँचती | उनके 
पठन मात्र से भी हमें रसानुभूति होती हे। फिर कतिपय परिवतनों 
के साथ शाद्ित्यिक जनता के सम्मुख उनका अभिनय किया जा 
सकता है। काशी भें होने वाले हिन्दी साहित्य सम्मेश्ञन के गत 
अधिवेशन के समय उनका 'स्कन्दगुप्तः सफल्लता पूबक अ्रभिनीति 
भी दो छुका है। 


प्रसाद की सफलता कहा है ? 


प्रसाद के नाठको की सफलता अनके शिरीप-कुसुम से कोमल 
तथा, बच्चन से भी कठोर पात्रों की सजना में, सवंत्र प्रवाहित होने 
वाली अन्तः सलिला काव्य-धारा में तथा उनके जीवन दर्शन और 
व्यापक दृष्टिकोण में मिहिित है | प्रसाद की चरित्र-सजना का 
विवेचन किया जा चुका है । शेष दो सफलताओों की मीमांसा यहाँ 
की जाती है । बस्तुचयन, चरिन्र-चित्रण, नाठकीय परिस्थितियाँ 
सभी में काब्य-रागिनी की मधुर प्रतिध्वनि सुनाई पड़ती है। उनके 
नोछर्की में गीतों की काफी संख्या मिलेगी, जो कबि की अशेष तस्म- 
ता के भावोच्छवास हैं। अधिकांश पान्नों के जीवन के महत्वपूर्ण 
काया के साथ उनके व्यक्तित्व के कोमल पक्ष (प्रेम-पक्ष ) का रंगीन 
चित्र भी खींचा गया है । कहीं कहीं प्रेम के थे कसक पूर्ण चिन्न 
नाटक काअ्रनिवाय अंग नहीं हो सके हैं किंतु चरित्र के वैयक्तिक 
पक्ष के भावाकुल छ्षुणों को व्यक्त करने में पूर्ण सफल हुए हैं । 
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सभग्न रूप से उनके नाटकों में प्रेम के श्रनेक पक्कों को श्रत्यंत कुश- 
लता पूर्वक ओकित किया गया है | इस दृष्ठि से संस्कृकनादकों की 
भाँति प्रधाद भी रोमेंथिक हैं | यदि कहाँ प्रेम में उद्याम विज्ञास भौर 
यौवन की ऊष्ण गंध है तो कहीं अ्रनुभूतिसयी प्रेयसी की उपेक्षा 
पूर्ण तीमर कसक । यदि कहीं श्रनियंत्रित वाराना मूलक प्रेम घोर प्रति 
क्रियात्मक है तो कहीं प्रिय के लिए प्राण-सोरभ लुण. कर 
सबदा के लिए मिट्टी में लीन हो जाने वाले मरगिसी रूप भर योवन | 
पात्रों के उच्छुवसित गीत सर्वत्र परिस्थिति-सापेक्ष न होते हुए भी 
इन्द्रधनुपी रंगीनी से स्पंदित शरीर अपने में पूर्ण तथा अत्यत शोभन 
हैं| परिस्थिति-सापेक्ष गीतों भें नाटककार ने परिस्थितिगत श्रनेक 
मानसिक दशाओ तथा सन। कल्पनाश्रों की सृश्मातिसूक्ष्म धड़कनों को 
लय प्रदान किया है। जीवन के गुरुतर कत्तव्यों से बोभिल व्यक्तित्वों 
की अभ्पूर्ण छबियों में उनके कवि की व्यापक सहानुभूति प्रति- 
विंवित हुई है । 


सच पूछिए तो उनके नाटकों की सामिकता उनके रंगमय 
काव्य-तत्व में ही दीख पड़ती है। बह पाठकों को काफी दूर तक 
अनुभूतिमय बना देता है| नाटकीय हृष्टि से यह उनकी सबसे बड़ी 
कमजोरी भी है। लेकिम इन्हीं कमजोरियों में उसकी महत्ता श्रनुस्यूत 
है। विभिन्न नाठकीय परिस्थितियों भें ममोजगत के उल्लास ओर 
रुदन की, वीर और शृंगार की, करणा भ्रौर शांत की श्रनेक मनोरभ 
मॉकियों सत्र बिखरी हुई दिखाई पड़ती हैं। कठोर से कठोर औौर 
कोमल से कोमल भावाभिव्य॑जना के वे प्रकृत शिक््पी है) लेकिन 
प्राय/ इसका अ्रतिरेक नहीं हो पाया है | 

मूलत; रोमांथिक होने के कारण इन नाठकों का वस्तु-विभ्यास 
विभृंखलित श्लौर अमिनेयता घुटिपूर्ण हो गई है। लेकिन इमकी 
रोसांदिक कल्पनाएँ अपनी परिधि लाँधकर अतीन्‍्द्रीय लोक में विचरण 
नहीं करतीं | इसके विपरीत वे जीवन के मूल सोतों और सामान्य 
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ऐंद्रीय श्रुनुभूतियों से अपना संपक धराबर बनाए. रखती हैं। क्लासिकल 
कलाकार जछों बुद्धि और तक का अधिक भरोसा रखता है वहाँ 
रोमटिक साहित्यकार हृदय की युकार और श्रन्वर्मन के विश्वासों 
(90) का | यही कारण है कि पान्नों में अपने देश, जाति, गौरव 
तथा आत्माभिसान के लिए अपने को लय कर देने की एक तीखी 
चह दिखाई पड़ती है। उनमे बुद्धि का आग्रह कम्म और आत्मा की 
तड़प कहीं अधिक परिलज्षित होती है | 

प्रसाद जीवन के अद्मुत द्रष्टा और तत्त्व-वचितन के एकांत 
अभ्यासी थे | दशन के तल-स्पर्शी अ्रध्ययन की प्रधुल्न अन्तर्धारा 
उनकी रचनाश्रों में सबंत्र प्रबहममाम है। इसका अर्थ यह नहीं है कि 
वे दर्शान की जटिल शुध्थियों को दार्शनिक की भाँति सुल्लकाने का 
प्रयास करते हैं। दर्शन और विशान जीवन को एक सीमा तक ही 
समझ सका है। ऐसी स्थिति में उसकी रहस्थमयता अब भी बनी 
हुई है । गशित के नियमों के अनुसार कुछ स्थूल सिद्धान्तों को ही 
जीवन का सब कुछ समझ क्लेना उनके जीवन-द्शन के प्रतिकूल' था | 
उनके माटकों में नियप्ति का जो अत्यधिक ग्राग्रद्ू दिखाई पडता है 
उसके मूल में कदाखित यह रदृस्यमयता ही है। 

प्रखाद की नियति, दाशनिकता, कर्सयोग इस तथ्य के थ्ोतक हैं 
कि भारतीय संस्कृति में उनकी अ्रमीषे आस्था है. | उनके प्राय; सभी-' 
नाय्क-रूप और आत्मा में--भारतीय संस्क्षति के गहरे रंग में डूबे 
हुए हैं| लेकिन थे किसी भी अर्थ में पुनरत्थानवादी नहीं हैं | इसमें 
संदेह नहीं कि उनन्‍्हंने सांस्कृतिक प्रष्ठभूमि पर भारतीय संस्कृति के 
चित्रों को खूब उभार कर चित्रित किया है| किन्तु हासोन्मुख रूढ़ियों 
को यथास्थान झेकित करने का उनका प्रयास कम स्तुत्य नहीं हे। 
उनके ऐतिहासिक-सांस्कृतिक चित्रों में बतमान और मविष्य के लिए! 
जीवंत सन्देश भरे पड़े हैं। देशभक्ति श्रोर राष्ट्रीयता का भी उनके 
नाथकों में पूरा-पूरा समावेश हुआ है। दूसरे शब्दों में यह भी कहा 
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जा सकता है कि राष्ट्रीय जागरण तथा उसकी कमजोरियों को झंकित 
करने के लिए. उन्होंने इतिहास का आाब्छादन भ्रहृण किया था । 
विभिन्न संस्कृतियों के पारस्परिक संधर्ष तथा श्रवांतर स॑रक्ृतियों के 
वैषम्य को दिखाते हुए भी वे मुलबतिनी भारतीय सांस्कृतिक धारा को 
बनाए रखने में पूर्ण समथ्‌ हैं । 

जिद सांस्कृतिक बातावरण को प्रसाद ने अपने नाटकों भें श्रकित 
किया है, उससे आधुनिक भारतीय समस्याओ्रो को वूध-मिभ्री की भाँति 
मिला दिया है। राष्ट्रीय एकता के सबरो बढ़े ध्व॑रात्मक तत््व--सेंद- 
भाव--पर असाद ने तीत्र कशाघात किया है' | माभध-मालव में मिस 
प्रास्तीयता की गंध मिल्लती है, ब्राक्षएु-बोद्ध में जो कट्टर साम्परदायि- 
कता परिलक्षित दोती दे, उन पर प्रसाद का तीखा प्रहार उनके नवीन 
दृष्टिकोण का ब्ोतक है| राष्ट्रीय भावना के कट्टर हिमायती होते 
हुए भी वे कभी इसे उस सीमा तक नहीं ले ज्ञाते जहाँ 'फारिण्म? का 
ऊदय होता है | इसके विपरीत स्थान-ध्थान पर वे विश्व-ीनी की ओर 
भी हमारा ध्यान आक्ृष्ट करते रहते हैं। “विश्वमैन्नी? के उद्घोष से 
एक ही साथ दुद्ररे उद्देश्य की सिद्धि होती है | जहाँ एक झोर इसके 
दारा भारतीय संस्कृति का एक ग्रधान स्वर 'वसुधेब कुट्रंबफम! मुख- 
रिंत होता है बहाँ दूसरी श्र नवीन थुग-चेतना को बल मिलता है। 
अपने दो नाठको---स्कन्दगुप्त' और “चर्दरगुप्त' में जनबल' श्रौर जम- 
भत की वास्तविकता को पहचान कर उन्होंने जनता को एक महत्वपूर्ण 
निशुयात्मक तत्व स्वीकार फिया है। परशंदत्त जनता से जीवन की 
भीख माँगता है। चाणक्य नेंद को क्षमा-दान करने के लिए. नागर 
रिकों का मुँह देखता है | स्कन्दशुप्त के वृद्ध सेनानी पर्ण॑दत्त के मुख से 
आज की शाम्यवादी विचारधारा फूट पढ़ती है--'देवसेना | अन्न पर 
स्वत्व है भूखों का और धन पर स्वत्व है देशवासियों का | प्रकृति मे 
हमारे लिए--हम भूखों के लिए रख छोड़ा है। वह थाती है; उसे 
लौथने में इतनी कुटिलता,..! इसी प्रकार “विशाख में राज्य-कर से 
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मुक्त बढ़ी-बड़ी जमींदारियों का उपभोग करने वाले महंतों और 
भिन्ुओ क्ले भी श्राडे' हाथों लिया गया है। मह्यपिंगल कहता है--- 
महाराज । अरब तो में तपस्या करूँगा कि यदि पुनजन्म दो, तो में 
किसी पघिद्दर का महन्त हो | राज-कर से मुक्त, अन्छी खासी जर्मी- 
दारी, बड़े-बढ़े लोग सिर कुकावें और पेली लोग पेर दबावें, ., 

नारी-जीवन को भी प्रसाद से कई कोणों से परखा है। भारतीय 
संस्कृति के प्रति उनकी अ्रट्टूठ आस्था उन्हें कहीं भी पंगु (8॥8879॥/) 
प्रभाकर सड़ाती नही, बल्कि उन्हें युगानुरूप गत्यात्मकता प्रदान करती 
है| एक झोर भारतीय नारीध्य का आदर्श उपस्थित करने वाल्ली 
महिभामयी मल्लिका हे तो दूसरी ओर नई परिस्थितियों मे अपने पति 
से संबंध-विच्छेद करने वाली भ्रुवस्वामिनी । इस थुग की सॉगम को 
प्रसाद ऐसे मनीपी ने शाखानुमोदित सिद्ध करके इसे श्रीर भी बल्ल 
प्रदान किया है | दिच, भा; सहचारि, प्राण” को अनेक नारी पात्नों में 
प्रतिबंधित देखा जा सकता है | मल्लिका? साक्षात्‌ देवी, देवको 
ममतामपी भा, देवसेना, मालविका, कल्याणी श्रीर कोंमा प्राण हैं | 
'सहचरिं? का श्रांशिक रूप मल्लिका में और कुछ श्रतका में गिल 
जाता दे । 

इस प्रकार अयाद ने श्राधुनिक जीवन शोर उसकी समस्याश्रों का 
कही दइल्का किंतु भावसय शोर कहीं गहरा ओर दार्शनिक स्पर्श 
किया है। उनके ऐसे गहन और व्यापक जीवन हष्टा को विधार- 
प्रब्णता और रखात्मक अनुभूति ने जीवन की कर्कशता मे एक कोम- 
लता और श्राह्रता घोल दी है | 


अदरक "एस कसनपया-न्‍्पाा, थे आफ है। हज कल व. 
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प्रयाद के समसामयिक नाथ्ककारों ने मुख्य रूप से ऐतिहासिक 
आर पीराणिक नाटकों की रचना की | सुदर्शन का दयामंद! (१६१७), 
बलदेव प्रसाद मिश्र का 'मीराबाई? (१६१८) उम्र का महात्मा ईसा? 
(१६२२) प्रेमचन्द का 'कर्बला' (१६२४), बद्रीनाथ भट्ट का 'बुर्गावती' 
(१६२६), मिल्िन्द का 'प्रताप-प्रतिज्ञा? वियोगी हरि का 'प्रभुद्ध यामुना' 
(१६२६), उदयशंकर भट्ट का “चन्द्रगुप्त मो! (१६३१) और (विक्रमा- 
दित्य' और गोविंददास का 'हष! (१६३५) श्रादि नाटक ऐतिहासिक 
नाटकों की कोटि में आते हैं। पौराणिक माटक भी प्रायः इन्हीं 
लेखकों ने लिखा है। मैथिलीशरण गुप्त का (तिल्लोत्तम”' (१९१६) 
'चन्धहास' (१६१६) शोर 'अ्रनघ! (१६२९५) कौशिक का “भीष्म! बद्री 
नाथ भट्ट का बिन चरित्र' (११२१) मिश्रबंधुओं का पू्ब भारत! 
(१६२२) और “उत्तर भारत? (१६२१), सुदशन का 'अंजना? (१६२२) 
गोविंद बल्लभ पंत का 'बरमाल्ा? आदि पौराणिक नाठकों की भेणी 
में आते है | 

उपयुक्त सूची को देखते हुए यह स्पष्ठ है कि उनमें से श्रधिकांश' 
केखकों ने नाठक-लेखन को गंभीरता पूर्षक नहीं भ्रपनाया | किसी 
ने एक ओर किसी ने दो-तीन नाटक लिखकर इस काथ से विभाम 
ले लिया । केवल बद्रीनाथ भट्ट, गोविन्दबललभ पंत गोपिन्ददास 
और उदयशंकर भद्न ने नाथ्यरचना को अपना प्रधान साहित्यिक 
काय माना । लगे हथ नाथक लिखने का स्वाभाविक परिणाम यह 
हुआ कि अधिकांश नाक अति सामान्य स्तर से ऊपर नहीं 
उठ पाए | 

प्रेमचन्द्‌ तो 'कबंला! और 'संग्राम! (उन्हीं का लिखा हुआ १६.२२ 


प्रसाद के समसामयिक ६६ 


का सामाजिक नाठक) भें नाहक फंसे । हदिलू-म्ुस्लिम एकता- 
आन्दोलन थे कारण कदाचित मुसलभानों के धार्मिक विषय की ओर 
उनका ध्यान श्राक्ृष्ट हुआ हो | अनावश्यक विस्तार, अत्यधिक 
शिधिल्ल बह्तु-विन्यास तथा मेलोडमैटिक तत्वों के भ्रतिरेक के 
कारण यह उपन्यास अधिक और नाटक कम है। उनका वूसरा 
सामाजिक-ओोपन्यासिक नाटक 'संग्राम? पूर्व निश्चित योजना का 
अमुसारी और ऊबड-खाबड़ है | मैथिलीशरण ग़ुस्त के नाथ्को का 
भो को£ उल्लेखनीय महत्व नहीं है। अनध और चन्व्रह्मस भें 
गांधीवादी दशन का पुट जरूर है। प्रसिद्ध कथाकार सुदर्शन 
का 'झोजना!' नाठक कथा की दृष्टि से रोचक अ्रवश्य है कितु नाथख्य 
विधान के बिचार से इसका विशेष महत्व नहीं आ्राँका जा सकता | 
हाँ, पोराशिक पात्रों को मानवीय भूमि १२ उतारने का इसमें सफल 
प्रयास किया गया है। कीशिक का “भीष्म? रंगम॑चीय नाठक है । 
उग्र का “इंसा! दन्द्र-रहित और निर्जीव है | इसमें उग्र की शैज्ञी की 
'जिन्दादिली और भावनामयता का अच्छा चमत्कार दिखाई देगा। 
पारसी रंगमंच की शोखी झौर गांधीयादी थुग की सुधार भावना 
दोनों को यहाँ एक साथ ही देखा जा सकता है। 

अन्न यहाँ पर उन नाठककारों की कृतियों पर बिचार किया 
जायगा जिन्होंने नप्टक-रचना को अ्रपना प्रधान साहित्यिक कार्य 
माना है। भद्नजी का दुर्गावती! ऐतिहासिक नाटक है, क्षेकिन नाथ्य- 
कला के विचार से इसमें कोई वैशिष्ट य नहीं हैँ | लेखक के संग्रह 
और त्याग पर विशेष ध्यान ने देने के कारण कथा कहीं पर 
अत्यन्त संज्षित श्रौर कहीं पर श्रनावश्वक रूप से विस्तृत हो गई है । 
लेकित्र शष्ट्रीय जागरण को चित्रित करने का अ्बकाश लेखक ने 
निकाल लिया है। विनचरित! पौराणिक नाटक में युभ-चेतना खूब 
उभर कर आई है। पर नाटकीय परिस्थितियों की कमी ओर 
काय-व्यापार की न्‍्यूनता इसके नाट्कीय सहृध को बहुत कुछ कम 


१०० हिन्दी नाटक 


कर देती है। गोबिंद बल्‍्लभ पंत, गोविन्ददास, उदयशंकर भष्ठ के 
नाटकों की चर्चा झ्ागे की जायगी | प्रसाद के श्रवातान के बाद 
मुख्यत; ये ही लोग नायक लिखते रहे | इन' नाटककारों का विकास- 
क्रम समझने के लिए इन के नाटकों पर शमग्र झूप से विचार करना 
ह्ीगा। 
लक्ष्मीनारायण मिश्र ते प्रसाद के समय में ही नाठक लिखना 
प्रारंभ कर दिया था। इनके नाठक 'सन्थायी' झौर 'राधुस का संदिश! 
१६३११ में और “मुक्ति का रहस्य! १६३२ में प्रकाशित हो चुके थे | 
सुख्य रूप से ये प्रसाद के परवर्ती नोटककारों में ही आते है। शत; 
हनके माठको का मूल्यांकन भी बाद में है किया जायगा । 
इस समय कुछ उल्लेखनीय प्रहसन भी लिखें गए. |? इस काल 
के प्रहरान प्रसाद के पूर्व के प्रहसनों से विषय-बस्तु ओर शैली में बहुत 
कुछ भिन्न हो मए । भारतेंदु-युग से प्रसाद के आगमन तक के प्रहसनों 
के प्रमुख आलंबन हुए ढ्ोगी पड्े-पुरोहित, वेश्यागामी पुरुष आदि! 
हिवेदी धथुग में जिस तरह उत्थानमय्री नारी के चित्रों को माठकों में 
आबवित किया गया उसी तरह प्रहसनों में मारी पर अध्यासार करने 
बाल वेश्यागामी पुरुषों को व्यंग्य का लक्ष्य बनाया' गया । तत्कालीन 
अंधविश्वासों की सीमा भी उस समय जादू-ठोना तक ही थी। श्र 
राष्ट्रीय जागरण को देखते हुए कोसिल की मेग्बरी करने थाले लोगों 
को बैसाखनदन की उपाधि दी गई। आनरेरी मजिस्ट्रेट के रूप भे 
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१ जी० पी० श्रीवास्तव रचित, 'उलद-फेर! 'हुसदार आदमी”, 'गढ़- 
बढ़ झाला', 'मरदानी ओरत', और 'भूल-चूक', गोविन्द घढलभ प॑त 
की 'कंजूस की खोपदी?, रामदास गौड़ का ईश्वरीय ध्याय!, बग्रीनाथ 
भद्द का 'लबड़ धोधों?, विवाह विज्ञापन”, 'मिस्र अमरीका?, सुदर्शन का 
“अआनरेरी मजिस्ट्रेट! उग्र का चार घेचारे! ध्रादि। 


प्रसाद के समसामयिक १०३१ 


सरकारी पिट्दुश्नों को श्राड़े हाथों लिया गया । भध्यवर्गीय स्थिति को 
भी सामने ले|शआया गया | 

बद्रीनाथ भट्ट के 'मिस अमेरिका” में दुह्वरे व्यक्तित्व वाले सेठ जी 
को खुब बेवकूफ बनाया गया है । इसमें सेठजी के साथ साथ पाश्चात्य 
कृत्रिम साज-सज्जा (मेकञप) ओर रूप पर व्यग्य है। पति को जूते 
से पिटया कर लेखक श्रपते स्तर को बहुत कुछ गिरा देता है.। फिर 
भी यह प्रहसन सुन्दर बन पड़ा है। मिस अमेरिका? भद्द जी का दूसरा 
प्रहसन है। 'मिस अ्सेरका! योरोपीय सम्यता और संस्कृति का 
प्रतिनिधित्व करती है। उसके जीवन का एकांत लद्ष्य है धन | उसके 
माता-पिता पूर्वीय आध्यात्मिकता को केवल वायबी वस्तु सममभते हैं। 
रंग-भेद की नीति में उनकी अद्ृट आस्था है। आज भी “मिस 
अमेरिका का कथानक पश्चिम के ग्रधिकांश' देशों, विशेष रूप से 
अमेरिका का प्रतिनिधित्व करता है । इस प्रहसन में प्रकारान्तर से 
रीतिकालीन कविताओं पर भी व्यंग्य किया गया है। जी० पी० 
श्रीवास्तव के प्रहसनों से फूहड़ हास्य की सृष्टि होती है। पातों के 
बेढब भासों से हास्य उत्पन्न करना उनकी प्रमुख ठेकनीक है । इनके 
प्रहसन सामान्य स्तर से भी नीचे हैं | 

अनुवाद की परम्परा इस समय भी जारी रही। संस्कृत से कालि- 
दास, भा श्रादि के कुँछ "नाटकों के अ्रनुवाद किए. गए । 
शेक्सपियर के कई नाटकों के अनुवाद लाला सीताराम ने किए | 
ठाह्मस्थय, मोलियर, गाल्सवर्टी, मेटरलिक फे नाटकों के भी हिन्दी 
रूपान्तर प्रस्तुत किए गए. । बंगला से डी० एल० राय और रवीन्द्र 
के कई नाठक हिन्दी में अनूदित हुए | डी० एल्न० राय के अनुवादों 
से हिन्दी नाटकों को प्रभावित किया। प्रभाव की दृष्टि से अन्य 
अनुबादों का कोई विशेष मूल्य नहीं हे । 


प्रसाद के परवर्ती नाटक 


प्रतादनी द्रश् कलाकार थे, प्राचीन सांस्कृतिक वैभव और 
ग्राद्शात्मक श्रोदात्य के प्रति उनकी गहन श्रास्था थी। अ्रतीत की 
रंगीनी उनके रोमथिक दृष्टिकोश के सर्वधा अ्रनुकूल पड़ती थी; अतः 
अपने नाटकों के लिए. उन्होंने उसी काल को चुना जो भारतीय 
संस्कृति की दृष्टि से उत्कप की पराकाष्ठा पर पहुँच चुका था | पर 
आधुनिक जीवन के प्रति उनके विश्वासों ने उन्हें पुनरुत्धानवादी' 
होने से बचा लिया | उनके ऐतिहासिक नाथको में श्राधुनिक समस्या श्रों 
और राष्ट्रीय भावनाओं का जो रंग दिखाई पड़ता है उससे स्पष्ट है 
कि वे अतीत के फलक पर अपने समसामायिक भाषों और विचारों 
का श्राकार देना चाहते थे । 

उनके ऐतिहासिक नाटकों में मुख्य रूप से दो प्रवृत्तियाँ दिखाई 
पड़ती हँ--भारत की सस्कृतिक उपलब्धियों का चित्रण और उत्फटट 
राष्ट्रीय भाषनाओ्रों का श्रेकन | इन दोनो प्रवृत्तियों के तानै-बाने से 
ही उनके ऐतिहासिक नाटकों के कथानक बुने गए हैं। गांधीवादी 
विचार-घारा में भी ये ही ताने-आने दिखाई पड़ते हैं| बाद भें राष्ट्रीय 
आन्दोलन ने जो व्यपक रूप अहण किया उससे नाथककारों ने प्राय३ 
ऐसे ही नाथ्क अधिक लिखे जो राष्ट्रीय भावनाश्रों को प्रतिबिंबित 
कर सकें। इसका अ्रथ यह नहीं है कि इन नांथ्कों में भारतीय 
संस्कृति को चित्रित नहीं किया गया है | पर इसका स्थान गौण है, 
इसमें संदेह नहीं | इसी तरह सांस्कृतिक माठकों में भी सांसक्षतिकता 
का प्राघान्य है और राष्ट्रीय के चित्रण का स्थान गौण | प्रधान 
पब्त्ति को लक्ष्य करते हुए प्रसाद के परवर्ती ऐतिहासिक माथकों को 
दो श्रेणियों में बाँठा जा सकता है--ऐतिहासिक-राष्ट्रीय और ऐशि- 


प्रसाद के परवर्ती नाथक १०३ 


हासिक सांस्कृतिक | ऐतिहासिक-राष्ट्रीय नाथकों में कुछ तो स्वतंत्रता 
के पूथं'लिखे गए औ्रौर कुछ स्वतन्नता के बाद | इसलिए उनकी रचना 
के मूल उद्देश्यों में अन्तर ञ्रा जाना स्वाभाविक था | इस काल के 
थोड़े से पौराणिक नाटकों में या तो राष्ट्रीयता का स्वर प्रबल पड़ 
गया या अन्य समस्याओं के समाधान का प्रयास प्रमुख हो उठा है | 
ये दोनों प्रवृत्तियाँ प्रसाद के पौराणिक नाटक जनभेजय के नागयशज्ञ' 
में भी पाई जाती हैं । 

प्रसाद के ्रवस्थामिनी? में समस्या का जो संकेत मिलता है 
उसका विकास इस काल के समस्या नाठकों में हुश्रा | समध्या 
नाठकों को बहुत कुछ डी० एल० राय के भावुकतापू्ण रोमानी 
नाठको थ्रोर प्रसाद के ऐतिहासिक रोमानी नाठकों की प्रतिक्रिया भी 
कहा जाता है। पर १६ वीं शताब्दी के उत्तराद्य में इब्सन ओर शा 
ने नाठकों के ज्षेत्र भें जिस यथाथबादी प्रबूत्ति को जन्म दिया और 
उसका जो अन्‍्तराष्ट्रीय प्रभाव पड़ा उससे हिन्दी नाथककार अ्रदूते 
नहीं रह सके | कहना न होगा कि समस्‍्वा-नाटकों का यह पौदा 
विदेशी प्रेरणा के फल्लस्म्रर्म ही पैदा ' हुआ। यह दूसरी बात है कि 
यहाँ कि मिद्दी और खाद-पानी से पोषित होकर यह सबंधा भारतीय 
रंग में रंग गया। समस्या-नाटकों के अतिरिक्त विविध सामाजिक 
समस्याश्रो को ज्ञेकर अ्रभेक सामाजिक नाटकों की भी रचना हुई । 


ऐतिहासिक राष्ट्रीय-स्वतन्त्रता के पूर्व 


ख्तंत्रता के पूव राष्ट्रीय श्रान्दोलन की बागडोर जब गाँधीजी 
के द्वाथ में आई तब देश की युद्ध-पद्धति में ही परिवर्तन नहीं हुआ 
बल्कि बहुत से पुराने नैतिक श्र सामाजिक मूल्य भी बदले | उनके 
व्यापक मानवताबादी दृष्टिकोश के कारण जाति-भेद और वर्श- 
व्यवस्था के बंधनों को प्रबल माठका लगा ओर मानव-मानव की 
समता के सिद्धान्त को लोगों ने बीढिक दृष्टि से स्वीकार कर लिया | 
सदियों तक पराधीनता के पाश में बँधी हुई नारी के प्रति भी इमाश 
दृष्टिकोण बदला ओर वे राष्ट्रीय आन्दोलन में सक्रिय रूप से योग 
देती हुई दिखाई देने लगी। इस समय वेश की शांतरिक एकता 
बनाए, रखने के लिए ग्रावश्यकता थी ग्रह-कल्नह को रोकने की। 
राष्ट्रीय श्रानदोलन को हिंन्दू-मुसलमान वैमनस्य के कारण काफी जति 
पहुँच रही थी । गांधीजी ने इसे रोकने की प्राणपण से चेष्ठा की और 
आखिरकार इसकी बल्षिवेदी पर अपने अ्रगुह्य जीवन का भी बलिदान 
कर दिया। 

देश की इस आंतरिक एकता के स्थापन का सबसे अधिक अलु- 
भव दरिक्षष्ण प्रेमी! ने किया और उन्होंने श्पने श्रधिकांश नाटकों 
की विषय-बर्ु का चुनाव शतिह्त्स के उन्हीं प्रष्टों से किया. जिनमें 
उनकी भाषनाओ्रों के श्रनुरूप बहुत से सूत्र बिखरे हुए थे। 'शिवा- 
साधना” की भूमिका में उन्होंते छिखा है--पंजाब में शान बांशुरी 
और कर्म का शंख फूकनेगाली बहिन कुसारी लब्जाबती ने एक बार 
मुझसे कहा था कि इसारे भारतीय साहित्य में--हिन्हुओं और मुखल- 
मानों को एक दूसरे से दूर करने वाली पुस्तक तो बहुत बढ़ रही हैं | 
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उन्हें मिलाने का प्रयत्न बहुत थोड़े साहित्यकार कर रहे हैं। तुम्हें इस 
दिशा में प्रयक्ष करना चाहिए | इसी लक्ष्य को सामने रखकर उन्होंने 
मुझे ऐतिहासिक नाटक लिखने का झ्रादेश दिया |. उनके “रक्षा- 
बंधन?, 'शिवा-साधना', 'प्रतिशोध?, 'स्थप्न-भंग' 'आाहुति? आदि में 
उसी एकता का प्रतिपादन किया गया है | ््ि 

“रक्षा-बंधन! में कर्भवती की राख को देखकर हिमाय कहता है--- 
यह खाक इन्सानियत की श्राँखों का अजन है |,..महाराणा ! बहन 
कम्मवती की चिता की यह श्राग मजहबी तश्रस्सुव की जलन न पैदा 
करे |...सारे मुसलमान बुरे हैं, यह न समभना ...मैं तो हिन्दुओं के 
कदमों में बैठकर मुहब्बत करना सीखना चाहता हूँ।? दिव्ू-मुस्लिभ 
एकता का जो प्रयास गांधी जी ने किया उसे फल्लीभूत होते न देखकर 
नाटककार ने 'स्वप्न-भंग”? की जहानारा से कहलाया है--.अ्राज एक 
महान स्वप्न भंग ही गया | क्या भारत की भावी पीढ़ियाँ इस महान 
बलिदान को भूल जावेंगी |.,.दिन्दुस्तान क्या तू इस आवाज को 
सुनेगा | सुनकर कुछ करेगा 

सांस्कृतिक हष्टि से इन दो मिन्न जातियों को समन्वित करने का 
प्रयास ही प्रेमी जी .के-ननठकों-काःमुख्य लक्ष्य रद्ा है | मुसलमानों के 
प्रति प्रेमी जी के प्रधान पात्रों का जो दृष्टिकोश है उसका प्रतिनिधि 
उदाइरण 'रक्षाबन्धन? की कमबती के ये शब्द हँ---“चौकती क्यों हो, 
जवाहरबाई ! सुसलमान भी इन्सान हैं। उनके भी बहने होती है। 
सोचो तो बहन, क्या थे मनुष्य नहीं हैं ! क्या उनके द्ृदय नहीं है 
वे ईश्वर को खुदा कहते हैं, मंदिर में न जाकर मस्जिद में जाते हैं। 
क्या इसीलिए, इमें उनसे घुणा करनी चाहिये ” शिवाजी का मुख्ल- 
मान स्त्री, कुरान और मस्जिद के प्रति श्रादर भाव सांस्कृतिक एकता 
आर धामिक सहिष्णुता की श्रोर संकेत करता है। 

हिलू-मुस्लिम एकता के लिए, उदार सांस्कृतिक इृष्टिकोश के 
गतिरिक्त यह भी झ्रावश्यक है कि मुसलमान इस देश को अपना 

७ 
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देश समभे | जब्र तक वे इस बात को स्वीकार नहीं करते हैं,तंब तक 
उन्हें संदेह को दृष्टि से देखा जाना स्वाभाविक है”। लेकिन ऐसे 
मुसलमानों की कमी नहीं है जो इस देश को ही श्रपना देश समझते 
है| शिवा-साधना के बाजी और 'प्रतिशोध” के बकी खाँ ऐसे ही 
पात्र हैं | बकी खाँ कहता है--...बुन्देलखंड' क्या सिफ बुन्देलों की 
है ! क्या यह जमीन सिफ हिन्दुओं को दाना-पानी देती है, हम 
मुसलमानों को नहीं ! मजहब के नाम पर मुल्क के टुकड़े न करो 
सुजानसिद्द | जिस मुल्क में हम पैदा हुए, जिसकी मिट्टी में हम खेले- 
कूदे, जिसके आबोदाना से हम पल्ने, उसकी श्राजादी से कया हमारा 
कोई ताल्लुक नहीं 

कुछ विशिष्ट राष्ट्रीय आदर्शों को झपना एकात लक्ष्य बना 
लेने के कारण प्रेमी? के पात्र बहुत कुछ उन आदशों' के ही प्रतिरूप 
बने गए हैं। यही कारण है कि उनके पात्रों को वह मानवीय 
व्यक्तित्व नहीं मिल पाया है जो प्रसाद के पात्रों को उपलब्ध हो सका 
है | प्रसाद के चरित्र जहाँ मानवीय संवेदना उत्पन्न करने भें सबंधा 
समथ प्रतीत होते हैं वहाँ प्रेमी के पात्र भावनाश्रों के प्रतीक से होकर 
रह गए हैं | 

प्रखाद के व्यास, गौतम आदि की परंपरा में प्रेभी के स्राहशेख 
ओलिया, प्राणुनाथ प्र, स्वामी शामदास श्रादि श्रातते हैं | 
लेकिन जहाँ व्यास और गौतम नाटक को मोड़ देते हैं वहाँ प्रेमी के 
इस प्रकार के पात्र ऐतिहासिकता की रज्ना। भर करते हैं । 

प्रणाद ओर प्रेमी के अधिकांश नायक मातुभूमि के लिए अपना 
सर्वेस्व निछावर करने के ,लिए प्रस्तुत दिखाई पढ़ते हैं| पर प्रसाद 
के पात्रों के चतुदिक कुछ वैयक्तिक समस्थाएँ, इस प्रकार से घिरी 
रहती हूँ कि जीवन अपनी समझता में चित्रित हो उठता है।इन 
समस्याश्रों के अभाव में प्रेमी के पात्र प्राय। एकांगी हैं। उनके 
समस्त पात्रों में शिबाजी का व्यक्तित्व सर्वाधिक व्यापक है। उसके 
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जीवन में अपेक्षाकृत गंभीर राजनीतिक परिस्थितियाँ आती दे श्र 
यद्दी कारण है कि वह उनसे जूकृता हुआ इतना महान बन पाता 
है। प्रमी ने शिघाजी को उसकी कुछ वैयक्तिक समस्याश्रों से 
भी संबद्ध किया है पर ये समस्याएँ पाठकों या दशकों में भावानुभूति 
नहीं जागरित कर पातीं। अंत में माता जीजाबाई के निधन पर 
शिवाजी को जिस प्रकार शोक-विहल' चित्रित किया गया दे बह 
बहुत कुछ पूर्थ-मिश्चित और क्नत्रिम हो गया है। शिवाजी के 
उदगारों को इस ढंग से व्यक्त किया गया है मानो सब कुछ स्वामी 
रामदास के उपदेश' देने की भूमिका है। सच पूछिए तो शिवाजी 
के संपूर्ण व्यक्ति को एक विशेष परिधि में दी देखा गया है | शिवा 
जी के शब्दों में बह परिधि है--भारतवष को स्वतंत्र करना, द्रिद्रता 
असहिष्ए!ुता का अन्त करना, राजनीतिक तथा सामाजिक दोनों 
प्रकार की क्रांति करना | छत्रसाल के जीवन का लक्ष्य भी उससे 
भिन्न नहीं हे--'संपूर्ण भारत की स्वाधीनता मेरे जीवन का' स्वप्न 
दोगा किन्तु बुन्देलखंड के भ्रपमान का प्रतिशोध दिल्‍्लीपति से लेना 
मेरा प्रथम कत्तव्य है |? 

पुरुष पात्नों के समान ही प्रेमी के नारी पात्र--कर्मबती, जीजा- 
बाई, लालकुंबरि आदि-सच्चे श्रर्थ में देशभक्त और सच्चरित्र 
देवियाँ हैं। लेकिन विशेष प्रकार के साँचे में ढलने के कारण वे टाइप 
हो गई हैं। इसलिए इनके व्यक्तित्व भी सरस नहीं बन पाए हैं| 

प्रेमी के संवाद प्रसाद के संवादों की अपेक्षा अधिक गठे हुए 
आर श्रलंकृति के लदाब से मुक्त हैं, भाषा पात्रों के अनुसार रखी 
गई है। हिन्दू पात्र संस्कृतन्ष्ठ द्विन्दी का प्रयोग करते हैं और 
मुसलभान पात्र फोरसी-बहुल हिन्दी का | इससे पात्रों के संभाषण में 
स्वाभाविकता और निजी रंग श्रा जाता है | पर इन संवादो की 
सबसे अधिक अखरने वाली बात है इनकी नौरसता | बर्णुन-विवरण 
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अथवा उपदेश-प्रधान कथीपकथन में रसह्दीनता का आरा जाना 
स्वाभाविक है | कही-कहीं तो ऐसा माल्ूम पढ़ता है कि राजनीतिक 
रंगमंच से नेताओं के भाषण हो रहे हैं । 

जहाँ तक बस्तु-योजना का सम्बन्ध है उनके नाठक प्रसाद के 
नाटकों को अपेक्षा श्रृंखलाबद्ब, गतिशील ओर रंगमचोपयुक्त हैं । 
रक्षाबन्धन के तीनों अंक--प्रेमी के नाठकों में प्राय: तीन ही श्रंक हैँ-- 
एक दूसरे से कारण-कार्य के रूप भें जुड़े हुए हैं। शरणागत की 
रक्षा इस नाटक का केख्-विन्तु है। इसकी त्रिसूत्री कथाएँ, उक्त 
केन्द्रीय विंदु से संबद्ध होने के कारण, सहज भाव से एकसूजता में पिरो 
उठी हैं। धन्यदास का प्रसंग यद्यपि नाटकीय कथा-वस्तु का अनिवार्य 
अंग नहीं हो पाया है फिर भी उसे किसी प्रकार से मुख्य कथा-बस्तु 
से जोड़ लिया गया है। 'शिवा-साधना” रक्षाबंधन” की तरह चुस्त 
श्रोौर प्रभावोषादक नहीं है। यह ऐतिहासिक नाठक न होकर बहुत 
कुछ इतिदहास-नाटक हो गया है । अंकों में सुसंबद्ता होते हुए. भी 
विवरण-बर्शन प्रधान दृश्यों के कारण नाटकीय गति अ्रवसद्ध 
हो जाती है । प्रतिशोध! में एक दूसरी भुटि है। इसमें दो पीढ़ियों 
की कथाएँ ली गई हैं जो नाटक की अपेक्षा उपन्यास की बिस्तृति के 
अधिक शअ्रनुकूल हैँ | पहले अंक की कथा को छुत्रसाल की कथा में 
ही अन्तर्भक्त किया जा सकता था। लेकिन ऐतिहासिक तथ्यों के फेर 
में पढ़ कर लेखक चंपततराय की कहानी के लिए एक पूरा श्रेक व्यय 
कर देता है । प्रथम श्रेक मे लगभग चार प्ृष्ठों तक चलने वाली 
इरदौल की कहानी कथा की गति में बाधा डालती है। इन भुटियों 
के बाबजूद भी प्रेमी के नाटक नाव्कीय कला की दृष्टि से प्रसाद के 
आगे हैं। 

प्रेमी के नाटक जहाँ बाह्योपचार में प्रसाद से आगे दिखाई 
पड़ते ईँ वहाँ अतंरंग के चित्रण में उनसे कई कदम पीछे | कलागत 


कर >तभत अन्य आ़. 


परिष्कृति साधना और जागरूकता (कॉससनेस) की माँग करती है | 
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फिर प्रेमी के सम्मुख प्रसाद की कलागत चुटियाँ पत्यक्ष थीं, इसलिए, 
चेष्टा पूर्वक उन भुटियों का परिहार किया जा सकता था। स्वभावतः 
रोमटिक होने के कारण प्रसाद ने कला के प्रति उतनी चिंता नहीं 
की । पर अंतरंग का चित्रण साहित्यकार की वैयक्तिक प्रतिभा, 
भावानुभूति-प्रवशता और जीवन के भीतर बैठने की अ्रदृभुत क्षमता 
पर निर्भर है ।प्रसाद में ये सारी विशेषताएँ पाई जाती हैं| उनके 
अपने स्वतंत्र जीवन-दशन ने भी अंतरंग के प्रभावपूर्ण ओर सूक्ष्म 
चित्रण भें उनकी सहायता की । एक विशेष राजनीतिक चेतना से 
बंध जाने के कारण प्रेमी जीवन को समग्रता में नहीं अकित कर सके । 

उपयुक्त प्रश्न की विवेचना के लिए गांधी जी की श्रात्मोपलब्धि 
तथा उसके प्रभाव पर भी बिचार कर लेना चाहिए । जिस श्रत+ 
साधना, सत्य-श्रहिंसा और हृदय-परिव्तन के उदात्त आदर्शों को 
गांधी जी ने अपने व्यक्तिगत जीवन में ढाला उनको देश के कितने 
लोगों ने आत्मसात किया ! बाइर-बाहर से लागों ने उन्हें अपनाया 
पर वे देश के रक्त के साथ घुल्लमिल न सके। इसका स्वाभाविक 
परिणाम यह हुआ कि गाँधीवादी आदशों पर निर्मित साहित्य में 
प्राणों का सहज उच्छृवास अभिव्यक्ति नहीं पा सका। इस तरह की 
कविता, कहानी, उपन्यास, नाटक आदि में हृदय को जड़ेल देने 
वाली बेचैनी, प्राणों को उत्सर्ग कर देने वाला व्याकुल आग्रह 
नहीं है। प्रेमी के नाथकों भें अनेक गाधीवादी आदशों कों बाणी 
मिली है, किंतु वे बहुत कुछ सैद्धान्तिक सीमा का अतिक्रमण नहीं 
कर सके हैं | बाह्योपचारों को युगानुरूप उन्होंने भी अपनाया है 
पर प्राणों को विम॑थित कर देने वाली यह शक्ति जो उनको भी वैसे 
ही नहीं प्रात हो सकी जैसे देश के हृदय को स्पश कर देने वाली 


गांधी जी की शक्ति उनके अनुयायियों में नही आ सकी सदर 
सेठ गोविंददास का शेरशाह” प्रेमी के नाठकों के मेल में है | 


इसमें भी दिन्दू-मुस्लिम-एकता ओर मुसलमानों की राष्ट्रीय चेतना 
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का श्रेकन हुआ है। शेरशाह का कहना है---,..में चाहत] हूँ इस 
मुल्क में हिन्दू-मुसल्मान दोनों मिलकर इस बाहरी कौम”का मुकाबला 
करे |...फिर यह काम यहाँ के सुल्तानों श्रोर राजाओं पर ही न 
छोड़ा जाय, बल्कि यहाँ की श्राम रियाया को भी इस काम में 
शामिल किया जाय |” इस कथन में ब्रिथिश' राज्य से लोहा लेने 
के लिए हिन्दू-मुस्लिम एकता की पुकार है | 

इस देश में ऐसे मुसलमान भी पाए जाते हैं जो श्रपरदेशीय 
भक्ति (एक्स्ट्रा टेरीयोरियल लायल्‍्टी ) के कायल' हैं। उनके 
सामने शेरशाह का यह श्रादर्श रखा गया है--'मैं हैं. हिन्दी, इसी 
मुल्क में पैदा हुथ्रा, यहीं की श्राबोहवा में पल्ना यहीं की मिट्ठी से घना 
श्रौर इसी मिट्टी में मिलेगा | यहाँ से बाहर देखने के लिए मेरे पास 
कुछ नहीं । हिन्दुस्तान ही भेरे लिए सब कुछ है । यहाँ के रहने वाले 
चाहे वह किसी भी मजहबी मिल्लत के हो भेरे भाई बिरादर हैं ।? 

इसमें दो कथानक हैँ--एक शेरशादइ के राज्य निर्माण का और 
वूसरा निजाम ओर लाडबानू के प्रेम का | पर दोनो की राहें अ्ल्षग 
हैं| दूसरी प्रासंगिक कधानक किसी भी तरह आ्राधिकारिक कथा को 
ग़ति नहीं देती श्रोर श्रेत तक अपना स्वतंत्र अस्तित्व बनाए: रखती 
है | संविधामनक सौष्ठव की दृष्टि से यह इस नाटक का एक बड़ा 
दोप है । 

प्रेमी के पात्रों की भाँति शेरशाह भी एक विशेष आदर्श को लेकर 
चलता है| वह अत्यन्त पप्तेव्य-निष्ठ और धुन का पक्का है | पर 
इसके अतिरिक्त वह शोर कुछ नहीं है। मिजाम और बानू के प्रेम 
का श्राधार भावकताएूण और अगंभीर है। इसी का परिणास है कि 
एक फकीर द्वोजाता है और दूसरा पागल । जीवन के श्रति श्स 
प्रकार का निषेधात्मक दृष्टिकोण रास्ते प्रेम का ही ग्रोतक है | बानू फे 
विवाह ने--उसकी इच्छा के विरुद्ध विवाह ने---एक समस्या श्रवश्य 
उत्पन्न की है । वह कहती है--ऐः खुदा | खुदगर्जों ने मेरे जिस्म का 
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सोेदा बिना भेरी मर्जी के किया |! लेकिन यह समस्या अपने में ही 
दूट कर रैह गई है | मुख्य नाटक का अ्रेग न बनने का परिणाम यही 
होता है | 
'ुलीनता? सेठ जी का दूसरा ऐतिहासिक राष्ट्रीय नाटक है। 
यद्यपि इसमें कूलीनता पर अ्रकुलीनता की विजय दिखाई गई है 
तथापि देशोद्धार का स्वर इसमें आध्वन्‍्त छाया हुआ है। यह गांधी- 
युग में परिवर्तित नए. मूल्यों से अनुप्राणित है। गांधी जी ने वर्ण-भेद 
की जिस खाई' को पाटने का प्रयास किया वह केवल स्पृश्य-श्रस्पृश्य 
की मोटी समस्या तक ही नहीं सीमित थी गाधी जी की पेनी दृष्टि 
स्थूल समस्याज्रों की पार कर उनके तल का स्पश करती थी । वे 
बरण की श्रेष्ठता के विश्वासी न द्योकर कर्म की भेष्ठता के विश्चासी 
थे | थे सच्चे क्ंयोगी थे | इस नाठक में कर्म की श्रेष्ठता का ही 
प्रतिपादन किया गया है | 
नाथक के अन्तर-प्रृष्ठ पर वेशीसंहार का यह कलोक छुपा है--- 
सूतो था सूतपुन्नो वा, थो वा को वा भवाभ्यहस्‌ 
देवायत्त॑ कुले जन्‍्स, मदायत्त तु पौरुपस्‌ 
कुन्नीनता नाटक की यही म्रुझ्य समस्या है। बीसवीं शत्ती में 
नवीन परिस्थितियों के प्रकाश में मानवता का नया मूल्यांकन होने 
लगा | जाति, वंश और कुल के मिथ्या गौरव की श्रंघ-शुद्दा से 
निकल कर मनुष्य ने कम-सौन्दर्य की उष; किरणों का प्रकाश देखा । 
आज उसी कर्म-सोन्दर्य को मानवीय श्रेष्ठता का मान ठहराया जा 
रहा है। इन्हीं मूल्यों के झाधार पर कर्ण को कई काब्यो में नए, 
सिरे से देखा गया | दिनकर के 'रश्मिरधी! का कर्ण कहता दैे--- 
वह करतब है. यह कि शूर जो चाहे, कर सकता है । 
नियति भाल पर पुरुष पाँव निजबल से धर सकता है ॥ 
चह करतब हे यह कि शक्ति बसती न चंश या कुल में । 
बससी है चह सदा घीर पुरुषों के वक्ष पुधुल में ॥ 
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कुलीनता के 'यहुराय! के विषय में भी रश्मिस्थी के कर्ण का कथन 
ग्क्षरश; सत्य है। यदुराय को अ्रकुल्लीन मान कर ,जिन कुलीन 
कलैचुरियों ने निर्वासित किया उन्हीं को उसके सामने मेंह की खानी 
पड़ी | 'कुलीनता? की इस समस्या को राष्ट्रोब्वार की समस्या से इस 
तरह बाँध दिया गया है कि दोनों एक दूसरे से पूर्णत। समन्वित हो 
गई हैं | इसके साथ ही यदुराय और कलचुरि कुमारी रेबा का 
विवाह रूढियों पर जबरदस्त पहार है । 

इसका कथानक स्वच्छ और गतिशीक्ष है। पात्रों के चरित्र भ॑ 
सर्बंध ऋजुता और स्पष्ठता है। रंगमंच और सिनेमा--दोनों के ल्लिए' 
यह समाम रूप से उपयुक्त है | 

. उदयशंकर भट्ट का दाहर या सिंधपतन! नाटकों के इसी वर्ग 

में झ्राएगा । यह कथानक, चरित्र, संबाद आदि हरष्दियों से बहुत 
सफल नहीं कहा जा सकता | भट्ट जी के “विक्रमादित्य” श्रौर 
दाइर! दोनों में प्रसाद के नाठकों की प्रायः सभी त्रुटियाँ एकन हो 
गई हैं। 

मिलिन्द के 'प्रताप-प्रतिज्ञा! [१६२६] और अ्रश्क 'के जय-पशाजय? 
(१६२७) भें राष्ट्रीयता का हंग दिखाई प्रद्ेगा--एक भें वह प्रत्यक्ष है 
तो दूसरे में प्रचछन्न | प्रताप! पराधीन देश की श्रार्याज्षाश्रों के प्रतीक 
हैं| उनके कार्य और वाशी में तेज और जीवन है तो शैथिल्य और 
निराशा भी है। ब्रिटिश साम्राज्य से जूकते हुए देश' की मनोबृत्ति 
कुछ-कुछ उसी प्रकार की हो गई थी। अपने जीवन के अ्रतिस काल 
में राणा ने कह था--इस जीवन की श्रभ्न कोई साथकता नहीं । 
केवल एक लंबा-चोड़ा, सूखा और सूना बालुका-प्रदेश हृदय भें 
ज्वालामयी हिलोर लेता-सा प्रतीत होता है। कोई आशा नहीं ! 
कोई भरोसा नहीं |” प्राण-विसजित करते समय जो श्राशा अन्‍्दोंने 
प्रकथ की है वह भरत वाक्य है। स्वतंन्नता संआरम की जनता की 
प्रतिध्वनि भी नाठक में सुनाई पड़ेगी। टेकनीक की दृष्टि से नौरोज 
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की घटना, एथ्वीराज और गंगा की वार्ता मुख्यकथा का भंग नहीं 
द्वो पाई है 

'जय-पराजय? में लेखक के मन का जो अवसाद व्यक्त हुआ है 
वह देश के अ्रवसाद से श्रदूभुत मेल रखता है। लेखक ने जीवन की 
उदासीनता को भूल जाने के लिए इस नाटक को लिखना आरंभ 
किया--यही सोचकर उठा, चाहा कि इस उदासीनता को भटक दूँ। 
ऐसा न कर सका तो इसे किसी दूसरी ओर लगाने का ही निश्चय 
किया | 'जय-पराजय? भेरे उसी प्रयास का फल्न है | 

साफ है कि लेखक ने किसी उद्देश्य विशेष के प्रतिपादन के लिए 
इसे नहीं लिखा है। यही कारण है ऐतिहासिक राष्ट्रीय नाथकों में 
जो राष्ट्रीयदा उभर कर चित्रित हुई है वह इसमें नहीं दिखाई देती | 
इसका शुभ परिशाम यह हुआ है कि इसमें किसी विशेष चिन्ता- 
धारा की ठेंस-ठॉस के लिए अवकाश ही नहीं रद्द गया | फिर भी 
जिस फल्क पर राजपूतीशान, इृठधर्मी, स्वाभिमान, बश-मर्यादा, 
गृह-कलहइ, अ्रन्तः पुर में चलने वाले निर्मम षडयन्त्र का चित्रण 
हुआ है वह श्रप्रत्यज्ञ रूप से पाठकों के मन में राष्ट्रीय चेतना को 
उद्बुद्ध करता है। नाटक के प्रधान पात्र राणा लक्षुसिंह, चड', राधव 
देव, रशमल्-सच के सब जय-पराजय की भावना से श्रोत-प्रोत हैं । 

इस नाथ्क का केन्द्र-विंडु) मेवाड़ है झौर मेवाड़ की कथा श्रा धिका- 
रिक्‌ कथा है | मंडोबर की कहानी, जो प्रासगिक कथा के रूप में आई 
हैं, मुख्य कथ।वस्तु से ज्ञीर-नौर की भाँति मिल्न गई है | संपूर्ण नाटक 
पाँच अकों में से बाँटा गया है, जिनमें घटनाएँ एक दूसरे से कारण- 
कंय या क्रिया-प्रतिक्रिया के रूप में जुड़ी हुई हैं| इराका फल यह हुश्रा 
है कि नाटक स्वाभाविक रूप से गतिशील दो उठा है। फिर भी 
कुछ ऐसे इश्यों का भी धमावेश हुआ है जो नाथ्क की गति में 
बाधक नहीं हैं तो साधक भी नहीं कहे! जा सकते। नाटक के प्रथम 
परिचयात्मक अंक की ऐसी अनिभाय॑त्ता नहीं प्रतीत होती, उसे संक्षेप 
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में प्रोलॉग के रूप में दिया जा सकता था | तृतीय श्रेक का पहला 
दृश्य जिसमें विधवाद्दोत्सव में गठरी सभाले हुए ब्राह्मणों का चित्रण 
है, हटाया जा सकता है। चोसे श्रक के पहले हृश्य को भी कोई 
उपयोगिता नहीं प्रतीत होती | 

इस नाक का मुख्य पात्र चेंड' दिपिकल राजपूत है | बह अदृशुत 
योद्या, बात का धनी झोर हृह प्रतिश्ञ है। मध्यकालोन' राजपूत्ी शौय॑, 
पराक्रम, झ्रात्माभिमान उसकी नस नस में कूठ-कूठ कर भरा है | यही 
कारण है कि जहाँ भी उसके आत्म-सम्मान को धक्का लगा कि वह 
झपना बैये श्र कुछ दृद तक विवेक खो ब्रैठता है| उसकी इस 
कमजोरी का भरपूर ल्लाभ रणमल ने उठाया भी | शाघवदेब उतना 
राजपूत नहीं है जितना सामान्य मनुष्य--जय-पराजय के अ्रंतद्व द्वों से 
संयुक्त | हंसाबाई जीव॑त नारी है। लेकिन रणमल के निधन पर 
उसका यदन और अ्रनुताप पूबंवर्ती घटनाओं की भूमिका पर बहुत 
झचित्य पूर्ण ओर मनोवैज्ञानिक नहीं प्रतीत होता | भारमल्ली को 
डप० नरेन्द्र ने देवसेना और मालबिका के गौरव की भ्रधिकारिणी 
माना है। लेकिन देवासेना के त्याग, दीर्घकालीन अ्रनुताप-बेदना, 
अन्तदोह की जलन के लिए भारमल्ली को पर्याप्त श्रवपर ही कहाँ 
मिला | मालविका के मूक बलिदान में जो वेदना पंजीभूत हुई है 
बह भारमली के बलिदान भें नहीं दिखाई देती | फिए भी भारमली 
जी को बुरी तरह कोट लेती है । 

नाटक का श्रेत अत्यस्त मामिक बन पड़ा है, चंछ' के प्रस्थान 
के कारण जो करण वातावरण निर्मित होता है उसकी छाया! गहन 
से गहनतर होती जाती है। 

गोविन्द बल्‍्लभ पंत्त का राजमुकटठ, जमुनादास मेहरा का पंजाब- 
केसरी, रूपनारायण पांडेय का मारवाइ़-गौरव श्रादि ऐतिहासिक 
राष्ट्रीय नाटक हैं | 
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स्वतंत्रता के पूर्व जो ऐतिहासिक शक्ट्रीय नाथ्क लिखे गए 
उनका मुख्य उद्देश्य था देश में राष्ट्रीय चेतना को उदबुद्ध करमा। 
वे राष्ट्रीय त्रान्देलन को श्रतीत की पीठिका पर मुखर कर रहे थे । 
देश के स्वतंत्र हो जासे पर नई समस्याएँ उत्पन्न हुई ओर इनके 
प्रकाश में ऐतिहासिक माटकों ने नया रूप ग्रहण किया | अब इन 
नाटकों का मधान' उद्देश्य हुआ जनता में खराब्ट्र-रक्ञा की भावना 
मरना तथा देश को पतन के गत में ढकेलने वाले उपकरण। के प्रति 
इमे सचेत करना। 

एन नाठकों की दूसरी प्रवृत्ति में जन-संघठन पर बल देना । 
स्वत्तत्नता के पूषे लिखित ऐतिहासिक नाठको में भी इसे स्थान दिया 
गया है पर इस काल' के नाठकों में जन-संघटन की चेतना को विशेष 
रूप से समाविष्ठ किया गया है। राज-तंत्र के टूट जाने पर देश का 
भविष्य एकान्त रूप से जागरूक जनता पर ही निभर करता दे । 

नाठकों के नाथकों को सच्चे अर्थ में जनता का सेवक सिद्ध 
किया गया है। राजकुमार होते हुए भी उन्हें ऐसी परिश्थितियाँ में 
ढाला गया है कि वे जनता के सेबक के रूप में चित्रित हो सके । 
“उद्धार! के हम्भीर, 'कीतिस्तंभ' के संग्राम सिह, 'शपथ' और “समाधि? 
के जनेन्द्र ऐसे ही नायक हैं। 

इनके श्रतिरिक्त स्वततन्नता के बाद उच्पन्न होने वाली कुछ अन्य 
समस्याओं को भी संनिविष्ट करने का प्रयत्न नाटककारों ने किया हे, 
जैसे वेश्या-जीवन' की समस्या, शअ्रत्याचार के फलस्वरूप अन्तःसत्वा 
ज्रियों की समत्या श्रादि | किंतु ये समसस्‍याएँ स्वतंत्रता गति के 
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बाद की ज्वलंत समसस्‍्याएँ नहीं।| इन समस्‍्याश्रों को ग्रहण करने में 
लेखकों की दृष्टि बहुत कुछ अखबारी समस्यात्रों तक ही:सीमित हो 


गई है | 


स्वतंत्रता. के बाद लिखे गए ऐतिहासिक-राष्ट्रीय नाथ्ककारों 
में प्रेमी का स्थान अप्रतिम है । उनके «“उद्वारः शपथ? 
और “कीतिस्तंम! ऐसे ही नाटक हैं। विष्णुप्रभाकर के समाधि? 


ग्रौर जगदीशचन्द्र माथुर के 'कोणाकी को भी इसी श्रेणी 
रखा जायगा। 


शपथ? की भूमिका में प्रेमी ने अपने उद्दे श्य को स्पष्ट करते 
हुए लिखा है--“हमें देश के इतिहास से शिक्षा लेनी चाहिए। 
इतिहास के अध्ययन का श्रथ तिथियों-घटनाओं को याद कर लेना 
भर नहीं है। इतिहास तो हमें बताता है कि इमें कया करना चाहिए 
क्या नहीं, किस तरफ जाने में पतन है--किधर जाने में उत्थान, 
कहाँ मरण हे--कहाँ जीवन |? इस उद्दे श्य को सामने रखने से इन 
नाठकों में राष्ट्रीयता का स्व॒र थोड़ा-बहुत मंद पड़ गया है। इसके 
परिणामस्वरूप नाटककार की दृष्टि कुछ गंभीरतर समस्यात्रों की ओर 
भी गई है ओर नाटक में अ्रपेज्ञाकत अधिक संयम आरा गया है। 


प्रेमी के शपथ” ओर विष्णु प्रभाकर की 'समाधि” की कथा-वस्तु 
प्रायः एक ही है। पहले का नायक विष्णुवर्धन है तो दूसरे का 
यशोवर्धन--दोनों एक ही व्यक्ति हैं | दोनों में ही जनता के बल्ल पर 
हूणों का उच्छेद किया गया है। दोनों नाठकों में एक पक्ष राष्ट्र - 
प्रेमयों का है ओर दूसरा विदेशियों तथा उनके सहयोगी देश- 
: द्वोहियों का। यह सब होते हुए भी जहाँ तक वस्तुसंघटन का प्रश्न है 
प्रेमी की सजमगता और चुस्ती समाधि में नहीं पाई जाती | विष्णु ने 
नायक के भीतर नाटक रखकर कथा को नीरस और अ्रगतिशील 
बना दिया है | इनकी ऐतिहासिक चेतना भी बहुत जागरूक नहीं, 
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दिखाई पड़ती | भानुगुप्त का शिविर को “कैंप” कहना इसी का 
द्योतक है 

शपथ की दूसरी विशेषता यह है कि इसके पात्र अनेक वर्गों 
से चुने गए हैं। राष्ट्र की रक्षा के लिए कवि, नतंकी, नाविक 
आदि सभी योग देते हैं। विष्णु वधन ने एक स्थान पर कहा है--- 
“किन्तु हमार! मुक्तिन्संग्रम भूपालों के सहयोग पर अवलंबित नहीं 
होगा | निस्संदेद सुद्ासिनी, भूपालों की वेतन भोगी सेना हूणों की 
दुर्धर बबरता को आँधो के सामने नहीं टिकेगो...। आ्रावश्यकता है 
जनता में निभयता, आत्मविश्वास समूह-बल पर आस्था और देश 
के प्रति कत्तव्य-भावना को जाग्रत कर प्रत्येक आबाल बृद्ध नर-नारी 
को मुक्तिसेना का सेनिक बनाने की ।? इसी को लक्ष्य में रख कर 
पात्रों का चुनाव भी किया गया है। प्रसाद के नाटकों की तरह 
यहाँ भी प्रेयसियाँ हैँ पर इनमें वह उन्मदष्णु राग, गहरी वेदना 
ओर आन्‍्तरिक मनन्‍्थन नहीं है | फिर भी 'समाधि' की अपेक्षा शपथ! 
में रागात्मक तत्व को अधिकता मिलेगी। समाधि! राजनीतिक 
अधिक हो गया है । 

उद्धार का नायक हम्मोर मी जनता के अधिक निकट्है। 
उसका लालन-पालन मेवाड़ के राजकीय वैभव से दूर प्रकृति के 
उम्प्रुक्त प्रांगण में हुआ है । इसी से वह जनता का और जनता 
उसकी बन सकी | उसकी माँ सुधीरा कद्दती है--“राजकुमारत्व का _ 
मान हमीर में उच्चता की भावना भर देता ओर उसे प्रत्येक देहाती 
स््री-पुरुष को आत्मीय मानना कठिन हो जाता। वह राजकुमार 
होकर बाल-बंधुओं का सम्राट न बन पाता ।? इस नाट्क में दो 
पीढ़ियों की कथाएँ ली गई हैं, पर लेखक ने बड़े ही कौशल से दोनों 
को सुसंब्रद्ध कर दिया है | व्यापारान्विति और गतिशीलता की हर 
से यह प्रेमी का एक सफल नाटक है | 

इस नाटक में देश-भक्ति की चर्चा गंभीर रूप में उठाई गई 


श्श्व्ः हिन्दी नाटक 


है| इसमें हिन्द-मुस्लिम एकता के स्थान पर मानव-मानव की समता 
का व्यापक सिद्धान्त उपस्थित किया गया है | दुर्गा का क़हना है---- 
“हमें किसी व्यक्ति, देश या संसक्षत के विरुछ भावना नहीं भरनी 
चाहिए। हमारा विरोध केबल उसी विदेशी शासन-तन्त्र से होगा, 
जो हमे दास बना कर रखना चाहता है। मनुष्य के नाते प्रत्येक 
मानव दमारा बंघु होगा |! 

'कीर्विस्तंभ! में उन तत्वों को उभारा गया है जो देश की 
स्वतंत्रता में सहायक हुए हैं। राजयोगी ने नाटक के अन्त में कहा 
है-'५स्वार्थ अमिमान और क्रोध में गरकर कभी जन्मभूमि के हित 
को मत भूलो | सता और सम्मान पाने के लिए प्रतिस्पर्धा की भूल 
मत करो | देश के प्रत्येक व्यक्ति को अपने समान समझो |? यही 
इस नाटक का मुख्य उद्देश्य है| 

स्वार्थ, अभिमान ओर क्रोध में आकर ज्वाला देश के हित को 
भूल गई । ज्षणिक लाभ के लिए. उसका भाई सूरजमल विदेशियों 
से जा मिला ! सत्ता और सम्मान पाने के लिए प्रथ्वीराज मातुभूमि 
के हिंत को न याद कर सका। देश के हित को सर्वोपरि समता 
संग्राह सिंह ओर राजयोगी ने । 

उद्देश्य विशेष के पूत्यथ संग्रामर्तिंह का चरित्र “टाइप? चरित्र 
हो गया है। राष्ट्रीयाग ओर मातुभूमि के हित को दृष्टि में रखकर 
उनका जो चरित्र अंकित किया गया है वह उनके राजपूती व्यक्तित्व 
पर बुरी तरह हाबी हो गया है। आगे चलकर राजयोगी ने उनके 
व्यक्तितत को ओर भी अधिक दबा दिया है। फलस्वरूप वे बहुत 

छ निष्क्रिय प्रतीत होने लगते हैं | प्रथ्वीराज अपनी उच्छ' खलताशों 
में राजपूतों की समस्त विशेषताओं और त्रुटियों से अमिमंडित अच्छा 
बन पड़ा है। ज्वाला प्रतिक्रियात्मक मनोक्त्ति को मूर्त करती है, 
पर तारा में राजपूती गौरव के साथ विवेक और संयम भी है, किन्तु 
उसकी प्रेमिका की भूमिका श्रविकसित रह गई है | प्रथ्वीराज के उठ 
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जाने पर मी उसके मानसिक दंद्व को चित्रित न करके एक प्रभाव- 
शाली नायक्लीय स्थिति ( सिचुवेशन ) को खो दिया गया है | 

कथानक, संविधान सौष्ठव की दृष्टि से यह प्रेमी के परवर्ती 
नाठकों से कहीं आगे है | 

इस पिलसिल्ले में उदयशंकर भट्ट के शक विजय? का उल्लेख 
करना आवश्यक है| उसका भी लक्ष्य . है--“आज देश धर्म से भी 
महान है, व्यक्ति और समाज से भी वृद्धत्तर है।इस भावना को 
जाग्रत करने की आवश्यकता है; देश की स्वतंत्रता उसका सुख सर्वा- 
परि है; इस प्रकार के विचारों के प्रचार में जो मानसिक असंतुलन 
उत्पन्न होते हैं उनमें हमें किसको स्वीकार करना चाहिए ओर किसको 
अस्वीकार इत्यादि बातों को पाठकों तथा सर्वासाधारण के सामने 
रखने के हेतु-स्वरूप मेरा यह क्लुद्र प्रयत्न है।! इस नाथ्क में जैन 
गुरु कालकाचाय के देशद्रोही कार्य को केन्द्र-विन्दु माना गया है। 
इसी विषय पर वृन्दावनलाल वर्मा ने भी (हंस मयूर! नाटक लिखा 
है | पर मुख्यतः सांस्कृतिक होने के कारण उसकी चर्चा ऐतिहासिक 
सांस्कृतिक नायकों के भीतर की जायगी | 

इस नाटक का गंधव सेन ( वर्मा जी का गधमिल्ल ) है पर वह 
गधभिलल के विपरीत परम झ्राचरणवान है। इसका वास्तविक नायक 
बरद्‌ देशोद्धार में आद्यन्त संलग्न है | वह वर्मा जी के इन्द्र देव की 
भाँति किसी तन्बी के नाच-रंग में नहीं उल्का है। इसका 
मंखलिपुत्र वर्माजी के पुरंदर की अपेक्षा अधिक गम्भीर और प्रेरणा- 
दायक है| पर इस नाटक के अधिकांश पात्रों पर देश भक्ति का रज्न 
इतना गहरा चढ़ा हुआ है कि उनकी वैयक्तिकता लुप्त प्राय हो 
गई है।. 

वस्तु-योजना की. दृष्टि से शक विजय? भद्टनी के अन्य नाटकों 
की अपेक्षा कहीं अधिक अच्छा कहा जा सकता है। चार अंकों 
बैंटे हुए नाटक की घटनाओं में कार्य-कारण-संबंध-स्थापन भ्रद्टजी की 
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स्वच्छु दृष्टि का द्योतक है। इसके संवाद छोटे, मार्मिक और प्रस॑गो- 
चित हैं। विक्रमादित्श' और “दाहरः की आलंकारिक, शैली और 
अरंगमंचोपयुक्तता से मुक्त होने के कारण यह नाटककार के विकास 
का अ्मला कदम कद्दा जा सकता है। 

सेठ गोविन्ददास का शशि गुप्त अतीत की कथा के सहारे 
राष्ट्रीय भावना और एक केन्द्रीय शासन की व्यवस्था को ही व्यक्त 
करता हे । 

जगदीशचन्द्र माथुर का 'कोणाक' इसी श्रेणी का नाठक है। 
इसमें जनता की उस शक्ति को उभारा गया है जो राज्यों की भाग्य- 
विधायिका है, जिसके इंगित पर सम्राठों का भाग्य बनता और बिगड़ता 
है। धर्मपद शैवालिक से कहता है--'क्या हम लोग भेड़-बकरियाँ 
हैं जो चाहे जिसके हवाले कर दी जाँय ।...जिस सिंहासन को तुम 
आज डाँवाडोल कर रहे हो वह हमारे कंधों पर टिका है।...! 

इस युगीन सत्य पर बल देने पर भी नाटक का सांस्कृतिक पक्ष 
दुरबंल नहों हुआ | लेखक ने बड़े ही कोशल से दोनों में सामंजस्य 
स्थापित कर दिया है। प्राचोन भारतीय शिल्प साधना ओर उसके 
महिमान्वित पक्षु को स्पष्ट करने में भी कोई कोर कसर नहीं रखो गई है | 

शिल्पी विशु और धर्मपद दोनों दो युगों का प्रतिनिधित्व करते 
हैं| विशु कोरी शिल्प-साधना का विश्वासी है| इसी लिए वह नर- 
सिंह देव से कहता है---यही तो में इसे समझा रहा था, देव | शासन 
के मामलों में पड़ना हम शिल्ययों के लिए अनधिकार चेष्टा होगी ।* 
पर धमपद की वाणी में आ्राज का युग बोल रहा है--हजारों लाखों 
पीड़ित, उपेक्षित और मूक जनता का दर्द मुखर हो रहा है । पहला 
पिता है और दूसरा पुत्र | एक की धमनियों में पुराने जमाने का 
ठंडा खून है तो दूसरे की धमनियों में नए युग का खोलता हुआ 
रक्त | इन दोनों का जो नाटकीय संबंध स्थापन हुआ है बह मनों- 
वैज्ञानिक होने के साथ-साथ रोमैंटिक एरष्ठभूमि से अनुरंजित है । 
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-फ्रल्मडीय मनोविज्ञान के अनुसार कोणाक उसके प्रेम का उदात्ती- 
करण (सब्लीभेशन) है। इस प्रकार की प्रथम कोटि की कृतियों के 
पीछे इस तरह की प्रबल प्ररणाओ्रों का होना परम स्वाभाविक है | 
इतिहास में इसके साक्ष्य के रूप में सैकड़ों प्रमाण भरे पड़े हैं। 
कोणाक (नाटककार की दृष्टि में) प्रण/यिनी की स्मृति में ही निर्मित 
हुआ और उसी की स्मृति में ध्यंस भी हुआ | पर यहीं पर एक पश्न 
उपस्थित होता है कि क्‍या कलाकार का अन्तदंहन स्वयं कला का 
अत कर देता है ? क्‍या वैयक्तिक राग-द्वेष और कोटंजिक प्रणय-स्नेह 
कल्लात्मक निर्मिति का गला घोंद सकता है ! क्‍या अपनी निमिति के 
प्रति कलाकार का ममत्व पुत्र-प्रेम की समकक्षता नहीं कर सकता ! 
इन प्रश्नों को दृष्टि में रखते हुए. विशु के चरित्र ओर नाटक के अ्रंत 
पर पुनविचार करना होगा क्‍योंकि इनसे उनकी समीचीनता पर प्रश्न 
बाचक चिन्ह लग जाता है। कोणाक के ध्वंस के मूल में नाटककार 
का यह कहना है कि 'मुझे तो लगा जेसे कलाकार का युग-युग से 
मौन पौरुष जो सौन्दर्य-सूजन के सम्मोहन में अपने को भूल जाता है 
कोणाक के खंडन के ज्ुण में फूट निकला दो ।? कहना न होगा कि 
इस दृष्टिकोण विशेष ने ही ऊपर की श्रसंगति का सूजन भी किया है। 

नाटकीय टेकनीक और अभिनेयता की दृष्टि से कोणाक एक 
सफल नाटक है। नाथ्क के तीनों अक परस्पर पूर्ण रूप से संबद्ध हैं । 
एक ओ ्रेक अपने परवर्ती अंक को गतिशील बनाने भें सक्षम है। यह 
संबद्धता कुछ इस ढंग से नियोजित की गई है कि नावक की प्रभाव- 
शीलता क्रमश; बढ़ती जाती है ओर अभिनय के ञ्रेत में यह अपनी 
चरम सीमा पर पहुँच जाती है। उपक्रम और उपसंहार के कारण 
नाटक को और भी अधिक चारुता प्राप्त हो गई है। महत्वपूर्ण 
बात यह है कि इसे अभिनेय बनाने में इसकी साहित्यिकता को ज्ञति 
नहीं पहुँची है । 
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संस्कृति का संबंध अतःकरण की उदात्त वृत्तियों से होता है। 
सत्य, अहिंसा, त्याग, क्षमा, तपश्चर्या आदि भारतीय संस्कृति के 
उपकरण रहे हैं| इनके आधार पर निर्मित आचार-विचार की परंपरा 
ही भारतीय संस्कृति है। अनेक कारणों और परिस्थितियों से हमारी 
संस्कृति के अवांतर भेद भी हुए पर उसकी मूलवरतिनी धारा सत्र 
समान झूप से प्रवहमान होती रही है । जब कभी किसी एक तत्त्व का 
अतिरेक हुआ है तब तब सांस्कृतिक महापुरुषों ने समन्वय की चेष्टा 
की है | यह “समन्वय? भी हमारी संस्कृति का अभिन्न अंग हो गया । 
यहाँ पर परस्पर विरोधी साधनाओं, आचार-बविचारों और दाशंनिक 
मान्यताओं में समन्वय स्थापित करने की बराबर चेष्टा होती रही है। 
यही कारण है कि बाहर से आई हुईं अनेकानेक जातियाँ हमारी 
संस्कृति में सिलकर हमसे अभिन्न हो गई । 

भारत के बाहर के देशों में भारतीय संस्कृति का प्रसार भी कम 
नहीं हुआ है | पर इस प्रसार में सेमेटिक जातियों की तरह तलवार 
ओर अमानुषिक बबरता का सहारा नहीं लिया गया बल्कि सद्भाव 
और प्रेम-भावना के सहारे यह सुदूर पूववर्ती देशों तक पहुँचाई गई। 

यह सच है कि संस्कृति अपेक्षाकृत स्थिर वस्तु है पर कालानुरूप 
इसमें अपेक्षित परिवर्तन भी आवश्यक है। अन्यथा तालाब के बँघे 
जल की भाँति यह भी गन्दी ओर संड़ाधपूर्ण हो जायगी | इसीलिए 
संस्क्ृतियों का आदान-प्रदान इसके विकास के लिए बहुत आवश्यक 
माना जाता है। महात्मा गांधी ने संस्कृति के इन सभी तत्तों को _ 
 पुनर्जीबित किया | 
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चुन्द्रगुप्त विद्यालंकार, सेठ गोविन्द्दास, सियारामशरण गुप्त, 
वृन्दावनलाबू वर्मा के कतिपय सांस्कृतिक नाठगकों में संस्कृति के 
उपयक्त स्वरूप को देखा जा सकता है | लक्ष्मीनारायण मिश्र ने इधर 
कई सांस्कृतिक नाटक लिखे हैं, इसलिए उनके नाटकों का विवेचन 
एक साथ ही अलग से किया जायगा। 

चन्द्रगुप्त की 'रेवा? में एकपत्ष पशुत्र॒ल से संस्कृति का प्रचार 
करना चाहता है दूसश अपनी सांस्कृतिक उच्चता के दंभ में दूसरी 
संस्कृति को हेय समझकर कूप-मंडूक बने रहने में ही श्रेष्ठता का 
अनुभव करता है | इन दोनों सांस्कृतिक अतियों का संघष ही रेबा 
का प्रतिपाद्य है। उग्र के ईसा में घेय, आत्म-दमन और अहिंसा को 
हो अत्याचार के शमन का सर्वोत्तम साधन माना गया है। सेठ 
जी के हर्ष? में हृदय-परिवतन की जो चर्चा उठाई गई है वह गाँधी 
जऔीवबन-दशन से अनुप्राणित है । सियारामशरण जी के “पुण्य पथ? में 
अंततोगत्वा देवता की विजय दिखाई गई है। 

बृन्दावनलाल वर्मा ने इधर दो सांस्कृतिक नाथ्क लिखे हैं-. 

हं समयूर और पूर्व की ओर | 'हंसमयूर? में आय संस्क्षति के समन्वयात्मक 
पक्षु को चित्रित करने का प्रयास किया गया है। हंस-मयूर-ब्वज' 
का विश्लेषण करते हुए एक पात्र कहता है--हंस, बुद्धि-विवेक, 
प्रजा, मेधा, भक्ति ओर संस्कृति का प्रतीक है; मयूर तेज, बल और 
पराक्रम का | दोनों का समन्वय ही आर्य संस्कृति है। जीवन ओर 
परलोक---दोनों की प्राप्ति का एकमात्र साधन ।? 

ग्रंशिक रूप में यह समन्वय इन्द्रसेन में अवश्य दिखाई पड़ता 
है, पर इसके साथ ही यह भी प्रश्न उठता है कि क्‍या इस प्रकार का 
हंस-मयूरी ध्वज किसी समय था भी १ 

इसके प्रधान नायक इन्द्रसेन को नाटककार ने उचित व्यक्तित्व 
नहीं प्रदान किया है | वह तन्‍वी के नाच-गान के सांस्कृतिक 
आयोजन में ऐसा व्यस्त सा मालूम पड़ता है कि बृदृत्तर योजनाओं 
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में संलम ही नहीं हो पाया है। कहना न होगा कि इस नावक से 
संस्कृति का स्वरूप बहुत कुछ अस्पष्ट रह गया है। 
पूरब की ओर! में सु;र पूर्व में आरयं-संस्कृति के प्रसार का चित्र 
खींचा गया है। श्रतीत में भारतवासियों को केबल समुद्र यात्रा का 
ज्ञान ही नहीं था प्रत्युत वे साहस पूर्वक समुद्री यात्राएँ भी करते थे | 
पल्लवबंशीय राजकुमार इसी उद्देश्य से पूर्वी समुद्रों की यात्रा करता है । 
पर नाठकीय टेकनीक में इस विषय को उचित रीति से बाँधा 
नहीं जा सका है। इसमें नाटकीय चुस्ती के स्थान पर ओपान्यासिक 
फैलाब अधिक है । इसीलिए कई ऐसे प्रसंगों ओर वार्ताश्रों का भी 
संनिवेश हो गया है जो नाटक की श्रपेज्ञा उपन्यास के अधिक 
अनुकूल हैं। नाटक के तीसरे अंक में धारा ओर तुंबी के युद्ध का 
आयोजन, उस द्वीप की रीति-नीति को विस्तार देने के उद्देश्य से 
ही किया गया है। यह्द विस्तुति उपन्यास के अधिक अनुकूल है। 
कथा को गतिशीलता में जो मंथरता रही है बह भी लेखक के 
आपन्यासिक दृष्टिकोण का द्योतक है। 
कथोपकथन की दृष्टि से भी नाठक अत्यंत शिथिल है, वे 
ऋथा-प्रवाह को गति प्रदान करने में अत्यधिक पंगु हैं। नाटकीय 
स्थितियों से प्रभाव में अधिकांश कथोपकथन इतिवृत्तात्मक हो गए 
हैं। कथोपकथनों की बशुनात्मकता उनके नाटककार पर उपन्यास- 
कार के हावी हो जाने की सूचना देती है | क्‍ 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भी इस नाटक की श्रेष्ठता सवंधा 
संदिग्ध है। अश्वतुंग इसका प्रधान चरित्र है, पर उसके चरित्र- 
परिवतन के मूल में कोई ऐसी परिस्थिति नहीं दिखाई देती जिसे 
स्वाभाविक माना जाय । गजम॒द संस्कृत नाटकों की विदूषक परंपरा 
का विक्ृवत रूप है। धारा का चरित्र सामान्यतः अच्छा बन पड़ा है। 
इस नाटक में जिस सांस्कृतिक दृष्टिकोण को उपस्थित किया 
गया है वह आज के युग के मेल में नहीं कह्दा जा सकता । इसमें 
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अतीत भारत के जिस उपनिवेशवाद का आदश प्रस्तुत किया 
गया है वह ल्ब्वक की पुनरुत्थानवादी दृष्ट का द्योतक है | 

इस श्रेणी के नाठकों में ओबपाली एक महत्वपूर्ण रचना है। 
नाटककार के शब्दों में ओबपाली और वेशाली की आत्मा के 
चित्रण में, अपने जानते, मैंने कोई त्रुटि नहीं आने दी है !? वेशाली 
को जिस विशिष्ट परम्परा का प्रतिनिधित्व अबपाली करती है वह 
इतिहास-प्रसिद्ध है । वैशाली अंबपाली है ओर अबपाली वेशालों । 
भगवान गौतमबुद्ध का इस राजनतकी के आगे--उसके आग्रह के 
आगे--पराभृत हो जाना वैशाली की ही विजय है | यह इसी अ्रथ में 
ऐतिहासिक नाटक है | 

वृज्जियों के फाल्गुनोत्सव, राजनतंकी के चुनाव के आयोजन, 
भगवान का वृज्जियों के परिषद्‌ को देवताओं का परिषद्‌ कइना 
आदि वैशाली की ऊध्वमुखी और आनन्दमयी संस्कृति के द्योतक हैं। 
पर इस नाटक का महत्त्व वृज्जि-संघ की संस्कृति के चित्रण पर आधा- 
रित नहीं है ) इसका वास्तविक महत्त्व तो अ्रेबपाली के जीवन के 
उतार चढ़ाव और मनोवैज्ञानिक ऊह्यपोहों पर निभर करता है। 

अंबपाली अपने समय की अनिद्य सुन्दरी, वैशाली की वह राज- 
नतकी है जिसके चरणों पर हजार-हजार राजमुकुद लोटा करते थे । 
पर एक ओर जहाँ उसके शअ्रप्रतिम सोन्दर्य में, अल्दड़ योवन और 
चंचल अपांग में वह सम्मोहन ओर मादकता है कि मगवान बुद्ध को 
अपने मभिक्षुओं को उसके सामने आँख मू द लेने का निर्देश करना 
पड़ा था वहीं उसमें प्रेरणा और स्फूर्ति का वह अजखस खोत भी है 
जिसे पीकर वृज्जियों को शत्रु से लोहा लेने के लिए. पुनः; कृतसंकल्प 
होना पड़ा था । तेजस्विनी तो वह ऐसी है कि अ्जातशत्रु जैसे दुर्घर्ष 
और पराक्रमी सम्राट को उसके सम्मुख हृतप्रभ होकर पराजय स्वीकार 
करनी पड़ी | इन सब विशेषताओं के साथ ही उसमें प्रेमिका की 
गीतिमयता भी है जो उसे मानवीय भूमि से बराबर संपृक्त रखती है । 
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अंबपाली के अ्रतिरिक्त ओर पान्रों को व्यक्तित्व नहीं मिल पाया है। 
वे जैसे अंब्रपाली की जययात्रा के माइल स्टोन हैं [बह एक-एक 
करके सबको पीछे छोड़ती जाती है | वृज्जि-संघ के राजकुमार अजात- 
शत्र--यहाँ तक कि भगवान गौतमबुद्ध--सबके सब्र उसझे इस प्रकार 
ग्रमिभूत हैं मानों वे अपनी पराजय स्व्रीकार करने के लिए ही निमित 
किए गए हों | 

उसको अनेक परिस्थितियों में डालकर लेखक ने उसके अन्‍्त- 
इईन्द्रों का चित्रित करने का जो प्रयास किया है वह सवथा मनोवैज्ञा- 
निक है | अबपाली एक ओर अरुण की कसक भरी स्मृति में घुली जा 
रही है तो दूसरी ओर अपने रूप और यौवन के प्रति पूर्ण सचेत भी 
है। उसे अपनी परिचारिक्रा से यह कहलाने में संकोच नहीं होता-- 
“कह दे, अ्रमी ठहरें ! और सुन, जब तक सब्च राजकुमार न आ जायें, 
उन्हें नीचे ही बैठाती जाना | जा--! बह अपने रूप यौवन से भगवान 
बुद्ध तक को डिगाने का होसला रखती हे । पर एक सेनिक के रूप 
में वह कुछ विचित्र सी लगती है। प्रत्रज्या अहणय करने के मूल में 
अरुण की अतिशय करुण मृत्यु ओर भगवान बुद्ध के प्रति प्रबल 
आअाकषण का उदात्तीकरण ( सब्लीमेशन ) है | इतना सब होने पर 
भी अबपाली कुछ ऐसा तीखा प्रभाव नहीं छोड़ पाती कि ध्रसाद की 
महिमानित्रित मल्लिका, देवसेना, मालविका आदि की भाँति हमारे 
स्मृति-7ट पर अपनी अमिट रेख बना सके | 

अंबपाली का वास्तविक महत्त्व इसके कथोपकथनों पर आश्रित 
है| अंबपाली-पुष्पधन्चा, अबपाली-अजातशत्रु, अंबपाली-भगवान 
बुद्ध-सभी के संवादों में स्वाभाविकता, तार्किकता और बुद्धि का वैमव 
दिखाई पड़ता है | यथास्थान व्यंग्य, गरवोक्ति और भावोद्दीपन-क्षमता 
के सन्निविश से कथोपकथनों में जान आ गई है | बेनीपुरी जी के 
व्यक्तित्व को इनमें कहीं भी खोजा जा सकता है। 


पेतिहासिक सांस्कृतिक 


. लक्ष्मी नारायण मिश्र ने--“गरुणध्वज”, “दशाश्वमेघ?, वत्सराज? 
4विस्तता की लहरें-.कई सांस्कृतिक नाटक लिखे। इन नाठकों में 
उन्होंने भारतीय संस्कृति के समन्वयात्मक पक्ष को इस रूप से 
उपस्थित करने का प्रयत्न किया है कि उसके मूलभूत तत्त्वों को स्पष्ट 
किया जा सके | मिश्र जी की दृष्टि में भारतीय संस्कृति का सच्चा 
स्वरूप भौतिकता और आध्यात्मिकता, योग और तप के समन्वय में 
निहित है। इस समन्वय का अ्रथ है संयमशील प्रकृति के अनुसार 
आचरण | प्रकृति को छोड़कर न तो धम विकसित हो सकता दे न 
जाति। इसीलिए वे प्रकृति के दमन और हनन के विश्वार्सा नहीं 
हैं| प्रकृति से कदाचित्‌ उनका तात्पय है, आवयविक संघथ्नों से 
प्रादुभत सहज धम, जैसे पुरुष में पौरुष । शारीरिक अवयवों के संघटन 
की दृष्टि से नारी और पुरुष में जो भमिन्नता दिखाई पड़ती है---जो 
आगन्तरिक भिन्नता--दिखाई पड़ती है-- वही उनकी प्रकृति है। “नारद 
की वीणा? में उन्होंने लिखा हे--“पुरुष पोदषद्दीन रहकर किसी भी 
दूसरे गुण से पूज्य नहीं हो सकता | इसी संगीत, चित्र और काव्य से 
गन्धर्वों की जाति ही इस प्रथ्वी से उठ गई |! गरुड़ध्वज की भूमिका 
में उनका कहना है--बौद्ों ने मोतिक साधनों का तिरस्कार 
किया था और उसका परिणाम हुआ जातीय शक्ति का विनाश 
ओर प्रायः सारे पंजाब में यवनों का प्रवेश |! कालिदास को मिश्र 
जी बार-बार याद करते हुए दिखाई पड़ते हैं क्‍योंकि उन्होंने 
आध्यात्मिक उत्कर्ष के साथ ही भौतिक उत्कर्ष के चित्र भी खींचे 
हैं। मिश्र जी के इन सारे सिद्धान्तों का समाहार गीता के अनासक्त 
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कमयोंग में हो जाता है | मिश्र जी के समस्त सांस्कृतिक नाटकों को 
रीढ़ यही है।..... 

अपने जीवन-दशन को रूप देने के लिए मिश्र जी ने दो-विचार- 
पद्धतियों-हिन्द और बौद्ध-जैन---दो जातियों--आय और यवन- 
ग्रनायं--के संघर्षों ओर समनन्‍्वयों को अपने नाठकों का मूल आधार 
बनाया है | प्रसाद ने भी अपने नाटकों में इन विचार-पद्धतियों ओर 
देशी-विदेशी जातियों के संघर्षों को चित्रित किया है। कितु प्रसाद 
और मिश्र जी की तत्संबंधी दृष्टियों में स्पष्ट अन्तर यह है कि जहाँ 
पहले ने बौद्ध धर्म और संस्कृति के उत्कषमुलक पक्षों को भी अंकित 
किया है वहाँ मिश्र जी ने उनके अपक् मूलक पक्षों को ही। आर्य 
तथा आयंतर जातियों के संघष॑-चित्रों में प्रसाद ने ऐसी रेखाओं का 
प्रयोग किया है जिनसे राष्ट्रीय तथा सांस्कृतिक भावों का संतुलित 
उभार स्पष्ट परिलज्षित हो जाता है, पर मिश्र जी ने भारतीय जीवन 
दश न की जिस मूलवर्तिनी विचार-सरणि का प्रतिपादन किया है वह 
मुख्यतः सांस्कृतिक ही बन पाई है। प्रसाद ओर मिश्र जी दोनों ही 
में भावुकता-परक आदशवाद दिखाई देता है। किन्तु प्रसाद का 
आदशंवाद मानवीय कमजोरियों से लिपटा रहने के कारण कोरा 
आदशवाद नहीं रह पाता, जबकि मिश्र जी एक निश्चित विचार 
धारा के ग्रतिपादन का मोह न छोड़ सकने के कारण बहुत कुछ 
पुनरुत्थानवादी प्रतीत होने लगते हैं। 
.._गरुड़ध्वज को ही लीजिए | गरुड़ध्वज की मद्दत्ता प्रतिपादित करने . 
के लिए हलोदर का जो प्रसंग ले आया गया है वह कथा-वस्तु में 
विज्ञेप डालने वाला तत्त्व है | इलोदर और विक्रम मित्र की वार्ता: को 
जो पच्चीस प्रष्ठ दिए गए हैं वे नाटक की मुख्य कथा-वस्तु भें योग 
देने को कौन कहे उलठे उसके प्रवाह को गतिरुद्ध करने तथा 
अभिनेयता की रोचकता को रसहीन बनाने में ही अधिक सहायता 
पहुँचाते हैं । इतनी लंबी-चोड़ी वार्ता का केवल एक प्रयोजन है-.. 


ऐविहासिक सांस्कृतिक श्र 


विदेशियों में गरुशध्वज के प्रति निष्ठा का प्रस्थापन | इस वार्ता के 
बाद इलोीदर महोदय एक दम लापता हो जाते हैं | 


£ । 

पुरुष पात्रों में विक्रममित्र, काशिराज ओर कालिदास प्रमुख हैं । 
: विक्रममित्र आय संस्कृति--अनासक्त कमंयोग--के गोरव स्तंभ हैं । 
नाटक में आद्यन्त वे इसी रूप में दिखलाए गए हैं। वे किसी भी' 
स्थितिं से अपरिचत नहीं हैं, समस्त परिस्थितियों को वे इच्छानुकूल 
मोड़ देने में समथ हैं। आदर्शों के उच्च शिखर से नीचे न 
उतरने के कारण वे मानवीय नहीं प्रतीत होते। कालिदास को, यदि 
उनके कुछ ग्रन्थों का नाम न ले लिया गया होता, तो पहचानना 
कठिन ही होता | काशिराज तो विकृतिमूलक बौद्ध धर्म को उपस्थित 
करने के लिए. ही ले आए गए हैं | नारी पात्रों में कोई उल्लेखनीय 
चरित्र नहीं है । 


_ नारद की वीणा” ऐतिहासिक नाटक नहीं है, इसे इतिहासाओअत 
नाटक कद सकते हैं क्योंकि यह ऐतिहासिक तथ्यों का आश्रयी न 
होकर आनुमानिक ऐतिहासिक वातावरण पर आधारित है| पर इस 
नाठक का सुजन क्‍यों हुआ ? यह एक विचारणीय प्रश्न है। जो 
मिश्र जी आय आदशों की स्थापना करने में सांस्कृतिक पुनरुत्थान 
पर बराबर बल देते हुए दिखाई देते हैं वे अनायों अथवा भारत के 
आदिम निवासियों की उच्च आध्यात्मिकता और सांस्कृतिक निर्माण 
के आगे आयों को बबर और विध्वंसक क्‍यों सिद्ध करते हैं ! इसकी 
भूमिका में राहुल जी के 'बोल्गा से गंगा! की प्रतिक्रिया के रूप में 
इसे लिखा हुआ बतलाया गया है पर कया इसके सृजन के मूल में 
प्रसाद की वह स्थापना नहीं है जिसमें आयों को ही यहाँ का मूल 
निवासी बतलाया गया है! किंतु शुद्ध नाटक की दृष्टि से इसका 
विशेष महत्त्व नहीं आँका जा सकता क्‍योंकि सिद्धान्तों की बहुलता के 
कारण यह थोड़ा बहुत अन्यापदेशिक नाटक-सा भासित होने लगता 
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है | अनासक्त कमयोग की स्थापना यहाँ पर मी की गई है | इसके 
प्रतिनिधि हैं नर और नारायण | 

धत्सराज? में निगमागम धर्म और अमण धममं में कौन वरेण्य 
है, यह समस्या उठाई गई है। उपयुक्त नाठकों की अपेज्ञा कई 
इृष्टियों से यह अ्रच्छा बन पड़ा है। इस नाठक में भी अ्रनासक्त 
कमंयोग को बार-बार सामने लाया गया है पर अन्य नाटकों की भाँति 
मानवीय संवेगों से विरहित न होने के कारण यह अपेक्षारुत अधिक 
सरस ओर रोचक हो सका है। भ्रमण धम, संघाराम, बौद्ध भिक्षु- 
मिज्कलुणियों के प्रति नाटक के सभी प्रमुख पात्रों उदयन, सौगन्धरायण, 
वासवदत्ता, पद्मावती--कों धारणाओं में एकरूपता है। वासवदत्ता 
का यह कथन कि “संधारामों में कुमार कुमारी छिप कर प्रेम करेगे। 
वहाँ भी शिशु“केहां कहां करेंगे |? उनका पिता कौन है कोई नहीं 
जानता । ऐसी दशा में इस देश की नाव डूब जायगी ९--- सभी की 
विचारधाराश्रों का प्रतिनिधित्व करता है। श्रंतिम ओक में “गीतम? 
तथा बीद्ध धर्म का प्रभाव अपनी चरम सीमा पर पहुँचा हुआ दिखाई 
देता है | अपने एकमात्र कुमार को बुद्ध धम में दीक्षित हो जाने पर 
उदयन का सारा परिवार मर्माहत दो जाता है। वासवदत्ता और 
पद्मावती को इससे अत्यधिक धक्का लगता है। गोपा का परित्याग 
कर गौतम के संन्यास लेने पर जो प्रतिक्रिया पद्मावती में होती है वह 
बहुत ही मनोवैज्ञानिक तथा प्रभावोत्पादक है। पर अ्रंत में उदयन 
के व्यक्तित्व के आगे कुमार अप्रतिहत होकर श्रमश-धम का परित्याग 
कर देता है | इस नायक में जो संवेगात्मक कलाइमेक्स दिखाई देवा 
है वह नाटकीय स्थिति ([)8770600० शप४४07) की दृष्टि से बहुत 
ही सुन्दर बन पड़ा है । 

पर जिस निष्कर्ष ओर दृश्य के साथ नाटक समाप्त होता है, 
उसका संब॑ध प्रथम अंक से नहीं जुड़ पाता । महासेन के बंदीगशह में 
उदयन का निवास, और घोषवती वीणा का अत्यन्त व्यापक और 
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रागोद्यीपक प्रभाव ओर पद्मावती दरण का प्रसंग आदि अंतिम अंक 
से एकदम श्रुसंबद्ध हो गए हैं | 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से उदयन, यौगंधरायण, वासवदत्ता और 
पद्मावती के चरित्र विशेष रूप से उल्लेख्य हैं। उदयन घीरललित 
नायक है, यद्यपि कर्मयोग में विश्वास रखने के कारण वह धीरोदात्त 
कहा जा सकता है। वह अपूब संयमी है, यद्यपि थोड़ा कम संयमी 
'होने पर उसका चरित्र अधिक स्वाभाविक प्रतीत होता । अ्रनासक्त 
कर्मयोग की चर्चा तो वह बहुत करता है, पर कर्मयोग में तहलीन 
होने का उसे कभी अवसर नहीं प्राप्त होता | बह सारा काम मंत्री 
पर छोड़कर वासवदत्ता, पद्मावती और घोषवती से बातचीत करने में 
ही अधिकांश समय व्यतीत करता है। यौगंघरायण चोटी का कूट- 
नीतिश है। उदयन तथा उसका सारा परिवार उसकी कृटनीतिशता 
के चतुर्दिक चक्कर काठता हुआ गतीत होता है। वासवदत्ता प्रेम 
और त्य।ग की जीवंत मूरति है | कुछ परिस्थितियों में पड़कर पद्मावती 
का चरित्र जो हन्द्रमय बना दिया गया है वह मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
युक्तियुक्त बन पड़ा है । ह 
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इधर हिन्दी में तीन जीवनी परक ऐतिहासिक नाटक लिखें गए--- 
दो भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की जीवनी से संबद्ध है और एक रहीम की 
जीवनी से । 'कवि भारतेन्दु? के लेखक लक्ष्मीनारायण मिश्र हैं और 
भारतेन्दु! के सेठ गोविन्ददास । 'कबि भारतेन्दुः ओर 'मारतेन्दु” के 
नाम से ऐसा लगंतों हैं कि एक में केवल भारतेन्दु के कत्रि को लिया 
गया है ओर दूसरे में समग्र भारतेन्दु को | पर मिश्र जी ने कदाचित््‌ 
कवि को व्यापक अ्थ में ग्रदृण किया है जिसके ग्रतर्गत उनका समस्त 
साहित्यिक रूप समाहित हो जाता है। 

जीवनी परक नाठकों में सुसंबद्ध घटनाओं का अमाव रहता है, 
यद्रपि उन्हें सुश्रु खलित करना बहुत कठिन नहीं है। मिश्र जी ने 
भारतेन्दु के जीवन की कुछ घटनाओं को प्रधानता देते हुए नाटक' 
को गतिशील ओर अन्वितिपूर्ण बनाने का प्रयास किया है। किंतु 
द्वितीय अक में बहुत सी घटनाओं और सूचनाओं के समावेश के 
कारण नाटक की गति खंडित और अन्बिति दोषपू्ण हो गई है। 
सेठ जी का 'भारतेन्दु! तो और भी बिखर गया है | बह नाटक उतना 
नहीं बन पाया है जितना इतिहास और जीवनी । भूमिका में सेठ जी 
ने लिखा हे--'मेरे मतानुसार दरिश्चन्द्र जी के जीवन में जो प्रधान- 
प्रधान बातें हुईं, उन्हें भी इस नाटक में कहीं न कहीं किसी न किसी 
रूप में रखा है |? इन प्रधान-प्रधान बातों को कहीं न कहीं रखने की 
बलवती इच्छा ने ही नाटकीय अ्रन्विति को त्रिखरा दिया है। मिश्र 
जी ने भारतेन्दु के जीवन की घटनाओं को यत्किचित्‌ घात प्रतिघातात्मक 
ढंग से रखने की चेष्टा की है पर सेठ जी ऐसा नहीं कर सके हैं | 
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सेठ जी के चोथे और पाँचवे अंक इस तरह असंबद्ध से लगते हैं कि 
उनमें बादरायण संबन्ध ही स्थापित किया जा सकता है। अंतिम 
ओक में भारत दुर्दशा? के एक अश के छुसेड़ देने का परिणाम यह 
हुआ है कि नाठक के भीतर नाटक घुस गया है जो नाटकीय ग्रभावा- 
न्विति को ज्ञीण ओर कथा की गति को अवरुद्ध बना देता है। 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से सेठ जी के 'भारतेन्दु! को जो व्यात्ति 
मिली है वह मिश्र जी के कवि-भारतेन्दु को नहीं | इसके लिए मिश्र 
जी की टेकनीक ही अधिक बाधक है। विभिन्‍न दृश्यों की योंजनाओ्रों के 
कारण सेंठजी ने सहज में ही कुछ ऐसे मार्मिक प्रसंगों को भी अपने 
नाटक में सन्निविष्ट कर लिया है जो प्रभावोत्पादकता की दृष्टि से 
बहुत युक्ति-युक्त कहे जा सकते हैं। चरित्र-चित्रण की सुविधा ओर 
रंगमंच पर अनेक दृश्यों के प्रदर्शन की सुकरता को देखते हुए. आज 
के नाठकों में पुनः दृश्य-विधान पर ध्यान दिया जाने लगा है। सेठ 
जी ने भारतेन्दु के वैयक्तिक,साहित्यिक और सामाजिक पक्षों को विविध 
इश्यों में बाँधा है। मारतेन्दु के जीवन में माघधवी और मल्लिका का 
आना उनके सच्चे सौंदर्य प्रेम का ही द्योतक नहीं हैं, इससे उनको 
चारित्रिक इृढ़ता और नवीन मानवतावादी भावना भी ग्रकट 
होती है। यह प्रसंग दोनों नाठकों में है पर मिश्र जी ने इन्हें दी 
मुख्यता दी है | सेठ जी ने इस प्रेम-प्रसंग के विरोध में हरिश्चन्द्र को 
त्यागमयी तपस्विनी पत्नी का जो दृश्य उपस्थित किया॥है वह अपने 
में अतिशय करुण हो गया है। पत्नी की तपश्चर्या ओर घोर उदासी- 
नता का प्रभाव दरिश्चन्द्र पर कम नहीं पड़ा है। “कवि भारतेन्डु में 
हरिश्चन्द्र की पत्नी मन्नोदेवी का प्रसंग ही नहीं है। मन्नोदेवी पर 
अधिक ध्यान देने के कारण सेठ जी माधवी ओर मल्लिका को व्यक्तित्व 
नहीं प्रदान कर पाए हैं इसके विपरीत “कवि भारतेन्दु? को 'माधवीः 
अपनी संपूर्ण तेजस्विता में चित्रित होने के कारण हमारे ऊपर गहरी 
छाप छोड़ जाती है। सेठ जी “भारतेन्डु! में जहाँ भारतेन्दु के जीवन 
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की कुछ करुण घटनाओं को--मन्नोदेवी की करुण गाया, ऋणी 
भारतेन्दु की बंदी बनाने के लिए सब-इंस्पेक्टर के आने की घटना 
आदि को समाविष्ट किया है वहाँ अनेक याचकों के प्रवेश और बुढ़वा 
मंगल की दृश्य-योजना के सन्निवेश से उनकी घरफूक मस्ती का 
जीता-जागता चित्र मी खींचा है | मिश्र जी भारतेन्दु की इस मस्ती 
को अच्छी तरह उमार नहीं पाए हैं । 

कथोपकथन के कलागत वैशिष्थ्य में मिश्र जी हिन्दी नायककारों 
में बेजोड़ हैं। वह विशेषता यहाँ भी मिलेगी | सेठ जी के जो कथोप- 
कथन सूचनात्मक ( इनफारमेटिव ) हो गए हैं.उनकी कमजोरी अपने 
आप स्पष्ट है। मन्नोदेवी के भावोदगारों का जहाँ तक सम्बन्ध है वें. 
पर्याप्त भावोद्दीपक बन पड़े हैं । 

ग्रभिनेयता की दृष्टि से विचार करने पर मिश्र जी के अन्य नाटकों 
में जो क्रियागत अ्रभाव दिखाई पड़ता है उससे यह नाटक शअश्रद्ृता 
नहीं है | दूसरे ओेक के अनेक प्रभावपूर्ण प्रसंगों को केवल संबादों के 
माध्यम से व्यक्त किया गया है, इससे इसमें अपेक्षित प्रभावोत्पादकता 
नहीं आ पाई है। भारतेदु के कई गीतों तथा उनके जीवन से संबद्ध 
अनेक दृश्यों के समावेश के कारण सेठ जी का नाठक अ्रपेज्षाकृत 
अधिक रंगमंचोपयुक्त और रोचक बन पड़ा है । 
रहीम नली क्‍ 

सेठजी ने रद्दीम की जीवनी को आधार मानकर दूसरा जीवनी परक 
ऐतिहासक, नाथ्क लिखा । इसमें रहीम के जीवन के श्रनेक उतार« 
चढ़ाब के श्रतिरिक्त उनके राग-विराग के द्वन्द्र को भी चित्रित किया 
किया गया है । भारतेन्दु इरिश्चन्द्र के वैभवपूर्ण वातावरण तथा 
उनकी देश और साहित्य संबन्धी सेवाश्रों को स्वयं अपने जीवन में 
अनुभव करने के कारण सेठ जी ने “भारतेन्द” नाटक लिखने का 
निश्चय किया | पर स्वयं भारतेन्दु के लिएं उनका जीवन संतोषपूर्ण 
नहीं कहा जा सकता, इसलिए, उसे दुः्खान्त बना देना अ्रस्वाभाविक 
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नहीं है-। ( किन्तु स्वयं सेठ जी उसे दुःखान्त नहीं मानते। ) रहीम 
के जीवन मेंब्उन्होंने स्वयं अपने जीवन के संतोष की छाया देखी 
आर कदाचित्‌ उसी को वाणी देने का फल 'रहीम” है। रह्दीम अपने 
जीवन के अंतिम सभय में सोचता है--', . .बेटी...बेटी, जिस तरह... 
जिस तरह..-मेरा जीवन बीता, उससे...उससे मुझे बहुत...बहुत 
असंतोष नहीं है |! यह सेठ जी के अपने जीवन की घारणा है। नाट 
कीय कला-कौशल और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह 'भारतेन्दुः से 
बहुत-कुछ मिलता-सा है पर उसकी अपेक्षा यह अ्रधिक चुस्त ओर 
गंठा हुआ है । 


सिने नाटक 


यों तो हिन्दी में ऐसे नाटकों की रचना पहले ही आरम्भ हो चुको 
थी जो चित्रपट पर सफलतापूर्वक उतारे जा सके, जैसे गोविन्ददास का 
5कत॑ब्यः और सुदर्शन का भाग्य चक्र! ( धूप छाँह ); पर इधर १६५४ 
में रामकुमार वर्मा ने स्वप्न चित्र! और भगवती चरण वर्मा ने स्वप्न 
दत्ता का चित्रालेख”! ( १६४४ ) चित्र-पट की आवश्यकताओं का 
ध्यान रखते हुए लिखा । 

इन सिने नाटकों पर विचार करने के पूबष यह समझ लेना 
अत्यंत आवश्यक है कि आखिर ये लिखे क्यों गए ! क्‍या ये नाख्य 
साहित्य की रक्षा के लिये लिखे गए ! रामकुमार वर्मा की ऐसी दी 
राय है। वे स्वप्न चित्र! की भूमिका में लिखते हँ--.किसे रंगमंच के 
स्थिर दृश्य में जीवन की विवेचना सुनने का अ्रवकाश है जब दूसरी 
ओर चित्रपट अपने रसीले गानों और विचित्र कोतुकों से सामान्यजन 
को अपनी ओर खींच रहा है | इस स्थिति में नाथ्य साहित्य की रक्ा 
के दो ही उपाय हो सकते हैं......दूसरा उपाय साहित्यकार आंर 
चित्रपट-निर्माता के परस्पर समझौते का है । यह सममौता कैसे होगा, 
समय ओर परिस्थति का प्रश्न होगा | इसके लिए या तो राज्य विधान 
साहित्य और चित्रपट के परस्पर सहयोग की प्रतियोगिताएँ रखे या 
साहित्यकार स्वयं ऐसा साहित्य दे कि चित्रपट-निर्माता उसके समझ 
मस्तक क्कुका दे | बंगला साहित्य के कथा-लेखक स्वर्गीय शरूचन्द्र ने 
ऐसा साहित्य दिया है कि बंगाल में चित्रपट निर्माताओं ने चित्रपट 
पर प्रस्तुत किया है 

वर्मा जी ने नास्य साहित्य की रक्षा के लिए जो दूसरा उपाय 
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बताया है वह साहित्यकार के लिए काफी मँहगा पड़ेगा | इसके साथ 
ही कई प्रश्न एक साथ ही उठ खड़े होते हैं | क्या नाथ्य साहित्य को 
समझौते पर ही जीना होगा ! क्‍या साहित्यकार को जीने के लिए, 
राज्य-विधान का सहारा लेना ही होगा ! क्‍या शरचूचन्द्र ने चित्रपट 
को लक्ष्य में रखकर साहित्य-रचना की है ? इन सभी प्रश्नों का उत्तर 
नकारात्मक है। यदि अपने रंगमंच को जागत करने की जगह इमारे 
चोटी के नाटककार फिल्म-व्यवसाय से समझौते की आशा में बैठे 
रहेंगे तो नास्य साहित्य का बेड़ा विधाता ही पार लगाएगा | पर 
भगवतीचरण वर्मा का उद्देश्य वेसा कुछ नहीं है। फिल्म के द्वी लिखा 
गया चित्रालेख पुस्तक रूप में प्रकाशित करा दिया गया दै। 

रामकुमार वर्मा ने माधवानल कामकंदला की जो कद्दानी चुनी 
है यह प्रेम-कहानी है जो फिल्म-व्यवसाय--ल्ोकप्रिय फिल्म-ब्यवसाय 
के अनुकूल है । मांघवानल कामकंदला की मूल कथा काफी पुरानी 
है। पर उन्होंने बोधाकृत बिरह वारीश ( माधवानल कामकंदला ) 
को अपने सिने नाटक का आ्राधार बनाया है। वर्मा जी ने कथा में 
कोई नवीन तत्व नहीं जोड़ा है पर कुछ ऐसी कथाओं और घटनाश्रों 
को अपने नाथक से निकाल दिया है जो नाटकीय कथा-निर्माण में 
बाधक सिद्ध दोते थे। न तो इसमें लीलावती की कथा है और 
विक्रमादित्य द्वारा कामकंदला के सतीत्व की परीक्षा ही है। डा० 
राजेश और लता के वार्तालाप को प्रोलॉग के रूप में लिखा गया है 
यह बोधा के विरह्दी ओर बाला का ही दूसरा रूप है | लेकिन इस 
प्रोलॉग में भी वर्माजी ने चित्रपट को बराबर ध्यान में रखा हे 
अन्यथा राजेश की लड़की लता को अपने पिता से परिहांस करने की 
हिम्मत न होती | 

फिल्‍मी कहानी में आँख और कान को संतुष्ट करनेवाले तत्त्वों 
की प्रधानता होनी चाहिए । श्राँख को संतुष्ट करने के लिए! सिनिरियों 
लेखन का कार्य काफी कुशलतापूबंक सम्पन्न होना आवश्यक है | 

हम ॥ क्‍ 
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कान को परितुष्ट करने के लिए संवाद योजना नाठकीय झोर भाव- 
पूण होनी चाहिए | दर्गा ऊ॑। फे सै: +लेखन का एक उदाहरण 
लीजिए-... (राजमहल के भरोखे से दिखलाई देने वाली नमंदा नदी 
की धारा। चाँदनी का प्रकाश नमंदा नदी की धारा पर गिर कर 
तर॑गों में रजत प्रतिबिंब उत्पन्न कर रहा है । एक ओर से राजा के दो 
सेवकों % प्रवेश | वे चारों ओर देखते हुए दबे पैरों से : रहे हैं । 
उनके हाथ में चन्दन की लकड़ी का एक सुन्दर-सा संबृक है। उसमे 
रेशमी बच्चों में सुत|ज्जत कर नवजात बालिका रख दी गई है । बह 
अपने हाथ-पैर उछाल रही है।... 

महल के मरोखे पर खड़ा होकर राजा यह दृश्य गंभीरता से देख 
रहे हैं | 
.. दूसरे मरोखे पर रानी बिलख-बिलख कर रो रही है । उनकी 
सखियाँ उन्हें सँभाल रही हैं । 

पास ही वृक्ष से एक पक्षि-शावक नीड़ से नदी में गिरता है । 
चीख उठती है।...! 

इसमें अंतिम दृश्य वातावरण को अतिशय भ्रामक बना देता 
है । सीनीरियो-लेखन का सारा सौन्दर्य उन उपकरणों के संग्रह पर 
निर्भर करता है जो दृश्य को मोहक और सग्राए बना सकें | नाटकीय 
संवाद का ध्यान भी इसमें बराबर रखा गया है जो फिल्म के लिए 
उपयुक्त है। 

पर इस प्रकार की कहानी को लेकर चित्रालेख प्रस्ठुत करू 

एक श्रेष्ठ कल्लाकार के लिए कहाँ तक उचित है । इससे वर्मा जी ८; 
सममौते के लिए हाथ बढ़ाया है | खेद है कि अभी तक किसी फेल्म 
व्यवसायी ने इसका स्वागत नहीं किया। रंगमंच से निराश होकर 
फिल्म की ओर आाकृष्ट होना स्वामाविक कहा जा सकता है। किन्तु 
इससे हिन्दी रंगमंच को क्या मिलेगा ? इस सममोते की प्रवृत्ति से 
कलाकार रुपये के लोभ में फिल्म व्यव॒सायियों के आगे काफी ऊुकेगा 
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ग्रौर कल्तला की दृष्टि से भी वह इल्क्री-फल्की चीज देकर दी संतोष 
करेगा । ८ 

भगवती चरण वर्मा के वासवदत्त"' के चित्रालेख की कहानी भी 
प्रेम कहानी है। यह सिनेमा के लिए दी लिखी गयी है, इसका 
उल्लेख हो चुका है। पर यह कहानी 'सत्य का स्वप्तर से भिन्न है। 
जहाँ दूसरी कोरी प्रेम-कह्वानी बनकर रह गई वहाँ पहली जीवन का 
संतुलित ओर स्वस्थ दृष्टिकोण उपस्थित करती है। इसमें वह तेज 
और स्वास्थ्य है जो आज के युग की माँग के सवथों अनुरूप है | 

जैसा कि लेखक ने भूमिका में लिखा है इससे चित्रालेख की 
बहुत सी जानकारियाँ हो जाती हैं। वासवदत्ता की सोन्द्य-गरिमा, 
प्रतिक्रियात्मक हिंसा वृत्ति ओर अत में विवशतापूर्ण देन्य की बहुत 
सुन्दर राँकी प्रस्तुत हो जाती हैं। अ्रपने समस्त वैभव विलास में 
जगर-मगर करती हुई अपने समय की सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी वासवदत्ता 
के करुण अत का किसको पता था ! इस चित्रालेख को प्रस्तुत करने 
में अभिनय, चित्रांकन, संवाद ओर ध्वनि का पूरा-पूरा ध्यान रखा 
गया है । द 

पर इस प्रकार स्वतंत्र चित्रालेख प्रस्तुत करना लेखक के सम्मान 
के अनुकूल नहों कहा जा सकता (भगवती चरण वर्मा इस कोटि में 
नहों आते क्‍योंकि उनसे फिल्म के लिए ही यह लिंखवाया गया था)। 
इससे साफ प्रकट हे कि लेखक फिल्म-निर्मांताशं की दया का मुहृताज 
बना रहेगा ओर धीरे-धीरे उसके ख्वतंत्र व्यक्तित्व का हास हो 
जायगा । 


पोराणिक नाटक 


पौराणिक नाय्य रचना के ज्षेत्र में उदयशंकर भट्ट का नाम 
विशेष रूप से लिया जाता है। ये इस धारा के प्रतिनिधि नाटककार 
हैं । भद्दजी ने पौराणिक नाटकों के माध्यम से नवीन युगचेतना के 
आकलन का प्रयास किया है। पर प्रारंभिक नायक होने के कारण 
संगरविजय! इस दृष्टि से उलमन पूर्ण हो गया है। वस्तु-योजना की 
दृष्टि से यह बहुत ही शिथिल और घट्नाबोमिल प्रतीत होता है| 

जहाँ तक चरित्र-चित्रण का संबंध है प्रमुख रूप से तीन ही 
चरित्रों का विकास हो पाया हैं| इनमें से सगर और दुर्दम वैयक्तिक 
विशेषताश्रों से हीन टाइप चरित्र है। केवल बहि के चरित्र में मनो- 
वैज्ञानिक ग्रंथियाँ दिखाई पड़ती हैं। क्षण विशेष में उसका कोमल 
नारीत्व भी कल्क उठता है | 

यद्यपि पौराणिक नाठकों में ऐतिहासिक नाटकों का बंधन नहीं 
रहता फिर भी युग के परिवेश की पूरी अवदेलना नहीं की जा 
सकती | इस नाटक में वैद्य महाशय” ओर “सरकार” जैसे शब्दों का 
प्रयोग लेखक की काल गत चेतना के विरुद्ध पड़ते हैं | 

विद्रोहिणी अब में आज की जाणत नारी की नवीन चेतना का 
आकलन किया गया है। नारी की यह नवीन चेतना---समाज में 
झपनी उचित म्यांदा--के मूल में आज का राजनीतिक जागरण ही 
है । अंबा भट्ट जी की सफल कृति है । इसकी सफलता का रहस्य भट्ट 
जी के प्रौदकवि ओर जन-चेतना के समन्वय में खोजा जा सकता है। 

महाभारत-काल में उद्भट योद्वाओ्रों, कूट के आचार्यों और दाश- 
निक मनीषियों की कमी नहीं रही है, किंतु नैतिक दृष्टि से वह एक 
रुग्ण युग था। युधिष्ठटिर जैसे ध्मराज भी अपना हित-संपादन करने 
के लिए भूठ बोल. सकते थे और भीष्म जैसे योद्ा ओर दाश॑निक 
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अन्याय, का पक्ष ग्रहण कर सकते थे | आ्राज का बौद्धिक युग उस युग 
के समस्त क्रिया-कलापों को नए सिरे से देखता है और उनसे नवीन 
मानवतावादी निष्कष निकालता है। 'अंबा? महाभारत काल का 
पात्र है--उस सामंतीय काल का जिसमें नारी की सामाजिक अवस्था 
अत्यंत हीन हो गई थी, जिसमें उसे शुद्रातिक्षुद्र पदार्थों से भी हीन 
समझा जाता था | इसका तात्यय यह नहों है कि भट्ट जी ने अ्रंत्रा को 
नए सिरे से गढ़ा है। अबा के कथानक का ढाँचा महाभारत का ही 
है, भट्ट जी ने उसमें आज के मंत्रों द्वारा प्राण-प्रतिष्ठा अवश्य की है | 
महाभारत काल में जीवन-मूल्यों में परिवर्तन तो जरूर हो रह्य था 
लेकिन श्रभी एक झरूठके में रूढ़ियों को तोड़ने का साइस नहीं आा 
पाया था | उस समय योग्य पुत्र वही था जो पिता की अनुचित सी 
अनुचित आशा का पालन करता था । भीष्म की गौरव-गाथा का 
मूलाघार यही था। बड़े से बड़े सामाजिक हित की उपेक्षा करके 
व्यक्ति अपनी प्रतिशाओं का पालन करने में किसी प्रकार के संकोच 
का अनुभव नहीं करता था | पितामह भीष्म भी ऐसे ही थे। अपनी 
कार्यवाहियों के ग्रति उनका मन संशय-गस्त अवश्य था लेकिन वे 
सामंतीय संस्कारों से अपने को मुक्त भी कैसे कर सकते थे । भट्ट जी 
ने भीष्म के कतिपय कार्यों को आज की बौद्धिक दृष्टि से देखा है और 
उनके प्रति शंकाएँ भी उठाई हैं । 

. भीष्म के अ्रमर्यादित काय के विरुद्ध श्रेबा विद्रोह करती है | इस 
नाटक के केन्द्र में भीष्म हैं ओर अंबा उसकी परिधि है। जिस भीष्म 
ने जींबन में देव-दनुज-गंधव॑ को बात की बात में पराजित किया 
अपने गुरुदेव परशुराम का गव खंडित किया, भगवान कृष्ण को 
विष-बुके तीक्ष बाणों से जजर कर चक्र उठाने के लिए बाध्य 
किया, उसको एक नारी से परास्त होकर शर-शब्या पर शयन 
करना पड़ा । 

पितामह ने अ्रपनी भीष्म-प्रतिजश्ञा के अतल आवत्त में चार-चार 
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नारियों को डुबो दिया । अंबा, अंबिका, अ्ंबालिका को--काशिराज 
की तीनों कन्याश्रों को--बलपूर्वक स्वयंवर से दरण कर अपने ज्ञय- 
प्रसत निर्वीय भाइयों के गले मढ़ देना किसी भी दृष्टि से नैतिक नहीं 
माना जा सकता। पिता की ग्राज्ञा-आाल्लन करने के व्यामोह में 
इन्होंने सत्यवती के चिर यौवन को भी सबनाश की भछट्ठी में क्ोंक 
दिया | लेखक का यही दृष्टि कोण है | 
/ पुरुष प्राचीन काल से ही नारी के प्रति कभी भी उदार 
नर रहा | वह उसकी भोग्या मात्र बनकर जी सकती थी, उसकी 
स्वतंत्र विचारणा ओर स्वतंत्र व्यक्तित्व के लिए कोई स्थान नहीं 
था | “अंबाः के सभी पुरुष पात्र इसी विचार के हैं और सभी स्त्री 
पात्र पुरुषों द्वारा पीड़ित, शोषित श्रोर दलित । अ्रेत्रा ने पुरुष के प्रति-- 
| उसके प्रतिनिधि भीष्म के प्रति--विद्रोह किया है। इसके अतिरिक्त 
| इस नाटक में भट्ट जी ने और भी कई सामाजिक मान्यताश्रों ओर 
( » गलित रीतियों पर प्रहार किया है जैसे, जातीय कौलीन्य और वृद्ध 
/' विवाह | व्यष्टि और समष्टि के प्रश्न कों भी इसमें कुशलता पूर्वक 
गँथ दिया गया है। 
लेकिन ये अंबा! की प्रासंगिक समस्याएँ हैं, मुख्य समस्या नारी 
की भ्रवमानना ही है। अब की प्रतिक्रिया उसी के प्रति है। भीष्म 
द्वारा स्पष्ट, शाल्व द्वारा अपमानित नारी अभिशाप की ज्वाला बन 
जाती है | प्रतिशोध की यह अप्मि एक जन्म में शांत नहीं होती, दूसरे 
जन्म में भी उसी प्रकार प्रज्ज्वलित होती रहती है। अंबिका-अंबालिका 
का निरीह आत्मपीड़न और सत्यवती का मानसिक इंद्र नारीकी 
विभिन्न स्थितियों और अवस्थाओं का द्योतक है । सामान्यतः नारी 
, की स्थिति अंबिका ओर अंबालिका से भिन्न नहीं। सत्यवती का... 
ञ्रात्म-क्षोभ नारी के श्रात्म-चैतन्य का दूसरा सोपान है ओर अंबा का... 
प्रतिशोध उससे एक सीढ़ी आगे चेतनता की चरम सीमा है। नारी 
. के जागरण का क्रम मनो-वैज्ञानिक सत्य है । 


पौराशिक नाटक १४३ 


लेकिन अंबा को अ्रपनी सारी सहानुभूति अपित करने के पश्चात्‌ 
जैसे भट्ट जी को भीष्म के लिए कुछ शेष नहीं बचा । इसका स्वाभाविक 
रणाम यह हुआ दे कि भीष्म का चरित्र असंतुलित और एकांकी 

हो गया है | महाभारत के पितामह कठिनाई से पहचान में आते 
हैं! विचित्रवीय और चित्रांगर को जिभिन्न ताने-बाने से बुनकर 
उनको व्यक्तित्व प्रदान किया है। 

क्थानक के अनुरूप संवादों में भावात्मकता का आ जाना 
स्वाभाविक है, किन्तु कहीं-कहीं काव्यात्मकता इस तरह अपरूप हो 

है कि कथन का सारा सोन्दय विक्षत हो गया है। उदादरणार्थ 
सोभनरेश शाल्त्र के निजी स्थान पर पहुँचकर ओबा का कथन 
देखिए--प्रतीज्ञा के फड़फड़ाते हुए पंखों से उलमने वाज्ले प्रियतम, 
श्रेबा का प्रणाम स्वीकार करो नाथ! किन्तु ऐसे स्थल अधिक नहीं 
हैं| सरग-प्रिजय” में मेंने जिस ऐतिहासिक चेतना की कमी का 
उल्लेख किया है बह अेबा में भी दिखाई पड़ती है। अंबा का 
फओ रोदनूर! से परिचित होना, गंधव॑ का हायरी अम्मा? कद्द कर गिर 
पड़ना, तथा सत्यवती का सींग समाय? मुहावरे का प्रयोग करना 
ऐतिहासिक चेतना की कमी का द्योतक है। 

उग्र के गंगा का बेटा! में भीष्म से संबद्ध प्रायः समस्त पोराणिक 
आऔर निजंघरी कथाओं, का...उप्रयोग किया गया है। इससे कथा- 
: बस्तु अनपेज्लित रूप से विस्तृत और बोमिल हो गईं है | इधर चतुर- 
सेम शास्त्री ने गांधारी! (सं० २००७ वि०) और गोविन्दबल्लभ पंत _ 
ने ययाति! (२००८ वि०) पौराणिक नाटक लिखे | पहले में विवाह- 
विच्छेद के विरुद्ध प्रततित्रत का उदात्त चित्र खींचा गया है और दूसरे 
में खाद्यान्न की समस्या सुल्लकाने की ओर निर्देश किया गया है। 
पृथ्वीनाथ शर्मा का (उमिला? (१६४० ई०) ग जी की 'बशोधरा? और 
_ हाऊतः की गंहरी छाया में उ़गने से पनप नहीं सकता है। 
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योरोप में समस्या नाटकों का प्रचलन रोमांथ्कि नाथ्कों की 
प्रतिक्रिया के फल-स्वरूप हुआ। १६ वीं शताब्दी ईस्बी के उत्तराध 
में इब्सन ने ना“कों के क्षेत्र में जो प्रवर्तन किया उससे शेव्सपियर 
की रोमानी भावनाओं के स्थान पर एक बौद्धिक चेतना उत्पन्न हुईं । 
उससे प्रेरणा ग्रहण करके शा ने पिटी हुईं परंपराओं और रोमानी 
धारणाओं पर गहरा प्रद्यर किया। फिर तो शा का प्रभाव इतना 
विश्व-ब्यापी हुआ कि उसके नाटकों की गूँज देश-देशान्तर में फेल 
गई | हिन्दी समस्या-नाथकों में भी उसकी ज्ञीण प्रतिब्बनि सुनाई 
पड़ती है। 
जिस प्रकार शेक्सपियर के रोमानी नाथ्कों की प्रतिक्रिया योरप 
में हुई उसी प्रकार द्विजेल्दलाल राय ओर प्रसाद के ऐतिहासिक 
रोमांसों की हमारे देश में | लक्ष्मीनारायण मिश्र, जो हिन्दी समस्या- 
“नाठकों के प्रवत्तक माने जाते.हं, मुक्ति का रहस्य” की भूमिका में 
लिखते हैं---'इमारे जो कुछ इने-गिने नाटक इधर प्रकाशित हुए हैं 
सब में दुर्भाग्यवश ह्विजेन्द्रलाल राय को आदर्श मानकर लेखकों ने 
कागज रैंगा है। द्विजेन्द्रलाल राय ने नाठकों के क्षेत्र में बंगाल का 
'शेक्सपियर बनना चाहा था और बंगाली श्रालोंचकों की भयंकर 
भावुकता और दयनीय विचार हीनता के कारण उन्हें वह पद मिल 
भी गया। जिस युग में योरोप के नाटककार शेक्सपियर के नाटकों को 
म्रतोविज्ञान ओर यथाथ के प्रतिकूल कहकर एक नया रास्ता निकाल 
: रहे थे, बौद्धिक अभिव्यक्ति शऔरर मनोवैज्ञानिक मीमांसा का बह रास्ता 
जिस पर इब्सन से लेकर इस युग तक के सभी नाटककार चलते 
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रहे हैं ओर चलते ही रहेंगे, उसी युग में शेक्सपियर के अनुकरण 
पर हमारे देश में भावुकता की गंदी प्रवृत्ति फेल गई और उस गंदी 
प्रवृत्ति के सबसे बड़े प्रतिनिधि,द्विजेन्द्रलाल राय हुए |... द्विजेन्द्रलाल- 
राय से बढ़कर अन्तःकरण का अंधा साहित्यकार मेरी इृष्टि में दूसरा 
नहीं आयथा--!? इसी नाटक में “उन्नीस वर्ष बाद! शीर्षक के अन्तगत 
प्रसाद को भी शेक्सपियर का उत्तराधिकारी बतलाया गया है। 
योरोप में नाटकों का हर परिवर्तन ऐतिहासिक श्रु खल्ला की एक कड़ी 
के रूप में आता है। लेकिन हिन्दी में इब्सन और शा का जादू 
पहले आया और ट्िजेन्रलाल राय और प्रसाद की ग्रतिक्रिया बाद ' 
मेंहुईँ३.. -....<-/-र-ररर . 

.._ समस्या नाटकों की मुख्य प्रवृत्ति है--रूढ़ियों पर प्रबल कशा- 
-घात | नाटककार अपने पुष्ट तक और चिंतन के सहारे परम्परासुक्त 
आचार-विचारों के स्थान पर एक नई परम्परा और नूतन नैतिकता स्था- 
पित करना चाहता है। उसे पूर्ण विश्वास होता है कि अपने सशक्त 
बौद्धिक आग्रह (9886//07) ओर व्यंग्य द्वारा समाज को बदल देने 
में पूर्ण समथ है। शा की गवेक्ति है--- 870 70 ०ााधाए 
7099 जश्ञा।800, 4 270 8 906029॥87 470 77777079) 970 #॥67/8- 
09) [09995, 'शए 769ए/० पूछ ज्ञ88 82४760 9ए परए एशशं- 
8067६ 877028)6 (0 70/06 ६6 एछणए०॥0 ६0 76८07४6067 408 
7707/8]8, । ज्ञा708 9998 ज्ञा00 0600879806 00]667 ० ०07- 
छाए (76 72007 ६0 एज 6फाॉप्रंता ० 8ल्डप्कों बाते 
30००] प्४0678, ! 896 00 ०पक्ष' -77067४ए४ ६0. ज्ञा7(० 
9998, 88 9 870 70 6679०7 १०7 0 [07 एज गराध- 
7000. 'मैं सामान्य नाटककार नंही हु | रूढ़ि-विध्वंसक नाटक 
लिखने का मैं विशेषज्ञ हूँ | मेरी प्रसिद्ध इसलिए, हुईं है कि मैं जनता 
को उसकी नैतिकता पर पुनर्विचार करने के लिए बाध्य: करता रहा 
हूँ । सेक्स और सामाजिक विषयों के सम्बन्ध में मैं? राष्ट्र को' अपनी 
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धारणाओं के अनुकूल मोड़ना चाइता हूँ।...! भिश्र जज 
काओं ५ स्वर भी शा के उपयक्त कथन से बहत भिन्न न 

शा की भाँति मिश्र जी ने भी प्रमुख रूप से यौन तथ 
समस्थाओं को अपने नाटकों का प्रतिपादूव बनाया है | 
तो मिश्र जी के नाटकों में भावुकता-परक रोमानी प्रेम की 
प्रधान है। अन्य समस्याएँ तो यों ही प्रमंगात्‌ आ गई हैं 
को वे किस रूप में उपस्थित कर सके हैं तथा उसका कः 
सके हैं, ये दसरी बातें हैं | 

शा ओर मिश्र जी की विचार-घाराञों में झनेक १ 
मिलती हैं। इनके व्यक्तित्वों का मोटा अन्तर समम लेने 
रोमांस विरोधी धारणाओं को समझना भी अधिक सुगम 
शा अतिशय बुद्धिवादी है। उसकी इस अतिशयता के 
उसके मस्तिष्क को योरोप से आलोचकों ने असाधारण (2]| 
कहा है। अपने साहित्यिक जीवन की प्रारम्मिक अवस्था 
एक आल्ोचक रहा है शोर जन्म भर इससे अधिक या के 
हो सका | किसी स्थान पर उसने स्वयं लिखा है कि में 
संगठन की दृष्ट से ही भावुकता द्वीन हूँ । मिश्र जी के 
ठीक इससे उलठी बात कद्दी जा सकती है। वे मूल 
साहित्य में उनका प्रवेश कबि के रूप में ही हुआ । “महा 
इस बात का साज्ञी है कि उनका कवि अब भी पूर्णंत 
है । ऐसी स्थिति में इनके बुद्धिवाद में भावुकता का श्रनजा! 
हो गया है | 

वे छायावाद युग को देन हैं। छायावादी काव्य क॑ 
इनके “अन्तर्नाद! काव्य-संग्रह में देखी जा सकती 
कवियों के ऊपर उपनिषद्‌ तथा अद्वेत दशशन की जो छाप 
मिश्र जी में भी दिखाई पड़ती है। भारतीय संस्कृति में इ 
आस्था इन्हें योरपीय नाटककारों की भाँति शुद्ध बुड्ि 
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द्ोते देती । ऐतिहासिक नाठकों में तो यही आस्था इन्हें पुनरुत्थान- 
बादी (२००४४०।५६५) बना देती है | 

. जिस समर इनके रुमस्या नाटक लिखे गए उस समय गांबी जी _ 
का प्रभाव देश पर इस तरह छावा हुआ था कि लोग मन्त्र न्तुम्ध 
होकर उनका अनुगमन कर रहे थे | गाँवी-दशन में आस्था, विश्वास 
हृदय परिवतंन [दि कुछ बातें ऐसी हैं जो बुद्धिवाद के मेत्ल में नहीं 
आती। मिश्र जी मी गांधी-दश न से प्रभावित थे | अतः पाश्चात्य 
बुद्धिवाद का खरापन यहाँ पर नहीं दिखाई देता | 

जिस मध्यवर्ग की समसस्‍्याएँ इनके नाटकों में वणित हैं वह 
पस्व्ात्य संसक्ृत से प्रभावित होने के कारण अपनी पुरातन नैति- 
कता को संदेह को दृष्टि से देखन लगा था। पर न तो इसमें इतना 
साहस था कि प्राचीन संस्कारों को एक रूवके में तोड़ दे और न 
पूर्णतः पाश्चात्य संस्कृति को ही अपना सकता था । ऐसी स्थिति में 
एक अ्रनिश्चयता की स्थिति पैंदा हुई | इस स्थिति में एक'ओर 
जहाँ व्यक्तिगत प्रेम को महत्व दिया जाना लगा वहाँ दूसरी श्रोर 
विवाह-संस्था को पवित्रता के सम्बन्ध में भी काई विशेष परिवरतंन 
नहीं हो सका। मिश्र जी के पात्रों भं भी इस दरह की द्विधा दिखाई 
पड़ती है | 
जिस भावुकता का बिरोब सिश्र जी ने अपने नाटकों में किया है 

उसके सूत्र इब्सन और शा की रचनाश्रों में बिखरे पड़े हैं। शब्सन 
ने एक स्थान पर लिखा है क्वि यदि तुम विवाद करना चाहते हो 
तो प्रेम में मत पड़ो और यदि प्रेम करते हो तो प्रिय से अलग हो 

जाओ | शा ने रोमांटिक प्रेम फो अस्वास्थ्यक्र श्र यथाथता का 


कल अल्नकल-माकापलनप कभी का, 
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विरोधी बता बताकर सबदा तिरस्कृत किया | मिश्र जी के नाठकों 
की भी मूल प्रवृत्ति लगभग यही है | 


“संन्यास? की मालती कहती है---. . और फिर विश्वकान्त प्रेम 
करने की चीज है''विवाह करने की नहीं । प्रेम किसी दिन की'*' 
किसी महीने की, किसी साल की घड़ी भर के लिए, जो चाहे जितना 
दुख“ सुख दे "उसमें जितनी बेचैनी हो''“जितनी मस्ती हो*“'लेकिन 
वह ठदरता नहीं***। एक दूसरे स्थान पर रोमांटिक प्रेम की व्याख्या 
करती हुई वह पुन: कहतो है--.जिसे प्रेम करे उसके सामने क्कुक 
जाना--बिलकुल मर जाना--उसकी एक-एक बात पर अ्रपने को 
न्योछ्ावर कर देना रोमांटिक प्रेम होता है। हम लोग प्रेम नहीं 
. करेंगे--विचार करेंगे--सममदारी के साथ एक दूसरे का ख्याल 
करंगे |” 'राज्ञस का मन्दिर! की ललिता का स्वर भी उससे भिन्न 
नहीं है | 'भुक्ति का रहस्य” की आशा देवी भी अत में रोमांस-बिरोधी 
रुख अपनाती है । सिंदूर की होली की मनोरमा आदि से श्रेत तक 
"रोमांस विरोधिनी बनी रहती है | द 


पर रोमांस-बिरोधी यह दृष्टि इब्सन- ओर शा से कुछ भिन्न है। 
इब्सन ओर शा के नारी पात्र रोमांस को छोड़ कर जीवन की 
व्यावक्षरिकता के प्रति आक्ृष्ट होते हैं। पर मिश्र जी के अधिकांश 
पात्र किसी ठेस के कारण व्यावहारिकता के प्रति जागरूक होते हैं 
दूसरे शब्दों में उनका चिरंतन नारीत्व जाग उठता है। फिर भी 
उनकी भावुकता बनी रहती है |. संन्यासी की मालती, राक्षस का 
मन्दिर की ललिता ओर मुक्ति का रहस्य की आशा भावुकता से 
. मुक्त नहीं हो पाई हैं। ये सब की सब नारियाँ परिस्थिति विशेष में 
अपना रास्ता मोड़ लेती है, किन्तु मालती :के इस कथन में--..'मेरे 
शरीर की मुक्ति तो तुमसे मिल गई ज्लेकिन मेरे आत्मा ! कौन 
जाने": नारी जनोशचित भावुकता लिपटी हुई है। चिरन्तन नारीत्व 
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आदशबदी कल्पना है। इसके फल स्वरूप इनके नाटकों का समापन 
थ्रादशंवादी हो गया- है | 

मिश्र जी के इस आध्यात्मिक बुद्धिवाद! के सम्बन्ध में एक 
महत्वपूर्ण प्रश्न और उठता है। क्‍या जिस रोमांस का विरोध 
इन्होंने किया है वह हमारे देश में रूढिबद्ध हो चुका है १ योरप में 
विवाह के पहले अनेक प्रकार के रोमांटिक नाटक खेले जाते हैं | 
इसलिए शा का उनका विरोध करना स्वाभाविक था | पर यहाँ तो 
सामान्यत: विवाह के बाद प्रेम आरम्भ होता है--लेकिन यह प्रेम 
रोमांटिक नहीं होता--हो भी नहीं सकता, क्योंकि विवाह के साथ 
एक गहन उत्तरदायित्व का बोर भी इन्हें सेमालना पड़ता है। स्पष्ट 
है कि इनके नाटकों की समस्याएँ हमारे देश की सामान्य समस्याएँ 
नहीं हैं | थे एक सीमित वर्ग तक ही घिरी हुई हैं | 

 विषय-वस्तु की दृष्टि से सभी समस्या-नाठकों में थोड़ी बहुत 

समानता मिलती है । कुछ नाय्कों की परिसमाप्ति भी प्रायः एक ही 
प्रकार की हैं | पर सिंदूर की होली की समस्‍या ओर हल अन्य नाटकों 
से कुछ भिन्न हैं | इसमें भी समस्या विबाह की ही है---विधवा-विवाह 
की ओर प्रथम दर्शन में प्रेम द्वारा अनुप्रेरित विवाह की | इन दोनों 
समस्याओं को मिश्र जी ने हमारे सम्मुख प्रस्तुत कर दिया है, पर 
अपनी ओर से उन्होंने कोई हल नहीं रखा है | नाटकों में समस्याओं 
का इल रखना बहुत आवश्यक भी नहीं है। यह हल पाठकों के 
विवेक पर छोड़ दिया गया है । । 

बुद्धिवादी वर्ग विधवा-विवाह का समथक रहा है और आज भी 
कर रहा है, लेकिन नाटक में विधवा-विवाह का विरोध किया गया 
_ है। जिस बुद्धि के आधार पर विधवा-विवाह का समर्थन किया जाता _ 
है, उसी के आधार पर इसमें विरोध किया गया है। इस विरोध के 
पुष्ट तकों को देखकर कहा जा सकता है कि तक द्वारा कुछ भी सिद्ध 
किया जा सकता है। मिश्र जी का यह दृष्टि-कोण विधवा-विवाह के 
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| 


समथकों को चौंकाने वाला तथा घक्का देने वाला है। इस तरह 
बुद्धि द्वारा एक रूढि का समर्थन किया गया है | # 

मनोरमा वैधवब्य के समथन में ऋदमती है-तुम्हारा वैधव्य तुम्हारा 
है--बह तुम्हारा सगे हो सकता है, लेकिन उसमें समाज की संसार 
की क्‍्य शाशा है ! वेदमंत्र, हवन, शंख-ध्वनि, जिनके साथ तुम्हारा 
समझौता नहीं हो सकता--सामाजिक संस्कारों के लिए मुहर का 
काम करते हैं--..--- मैं विधवा हुई थी एक बार मेरे लिए वैधब्य की 
संभावना नहीं हो सकती, क्योंकि अ्रत्र फिर मेरे विवाह के नाम पर 
वेदमंत्र, शैलध्वनि, बह्ममोज का अवसर नहीं झायेगा, लेकिन तुम 
जो उनके मोह गें पड़ गई केवल एकबार देखकर तुम क्या समझती 
हो वैसी हँसी, मुस्कराहट, शरीर की सुन्दरता और उसका विकास, 
आँखो की ब्रिजली ओर बालों का उन्‍्माद उस कोटि का--इतने बड़े 
संसार में दूसरा न होगा ! श्र तुम्हारी दानशील प्रवृत्ति वहाँ भी न 
उल्लक जायगी १' 

चन्द्रकान्ता रूढ़ियों का विरोध करती हुईं कहती है --', ..बहन 
तुम्दारा विधवापन तो रूढ़ियों का विधवापन है, व॑दमंत्रों ओर बह्म- 
भोज का--जिस पुरुष को तुमने देखा नहीं--जिसकी कोई बरारणा 
तुम्हें नहीं, जिसकी कोई स्मृति तुम्हारी आत्मा को हिला नहीं सकी---- 
उसका वैधव्य कैसा है 0... द 
... शा के मैन एण्ड सुपरमैन के ओक्टैवियस और टैनर के 
संवाद की आत्मा भी कुछ इसी तरह की है। ओकक्‍्टैवियस भावुक और 
रोमैंटिक हैं तो टेनर व्यावहारिक । यद्दाँ पर भी चन्द्रकला परम 
भावुक महिला है तो मनोरमा परम बुद्धिवादी | तक दोनों देती हैं-- 
एक अपनी माजुकता के समर्थन में तथा दूसरी अपनी रूढ़िबादिता के 
पक्ष में । पाठक रूढ़िवादिता और भावुकता के बीच में किसका 
समर्थन करे, यह स्वयं एक अ्रजीब समस्या है | क्‍ 
सच बात तो यह है कि मिश्र जी भारतीयता के कट्टर समथक हैं 
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छोर कभू कभी यह कट्टरता अपनी सीमा पार कर जाती है। इसका 
परिणाम यद्द होता है कि वे विधवा-विवादह्द का तीव्र रूप से विरोध 
करने पर उंतर आते हैं। उनका कहना है कि “नारी चादहे जिस रूप 
में पहली बार जिस पुरुष के राग का माध्यम बनती है उसे जन्म भर 
उसी के साथ रहना है। इस कठोर मियम ओर मान्यता में उसके 
निजी प्रेम को हारना पड़ता है। जैसे “मुक्ति का रहस्यः की आशा 
देबी अपने प्रेम के देवता उमाशंकर को छोड़कर अपने पतन के 
साथी डॉक्टर की सहगामिनी बनती है। इस नाटक में जो कहीं आशा 
उमाशंकर के साथ रह पाती तो बह पश्चिम के स्वतंत्र प्रेम की विजय 
उस भारतीय दाप्पत्य-विधान पर मानी जाती जिसमें नारी को जन्म 
भर एक पुरुष की बनकर रहना माना गया है |? यह भारतीय नारी 
की झादर्श कल्पना है। स्वयं इस देश का इतिहास इस बात का 
साक्षी है कि समय-समय पर इस परंपरा की उपेज्ञा होती रही है। 
परिस्थिति बिशेष्र में स्वयं स्मृतिकारों ने विवाह विच्छेद की व्यवस्था 
दी है। बिचारों की इस प्रगतिशील परंपरा को न ग्रहण कर मिश्र जी 
ने रूढ़ियों को ही यहाँ का चिरंतन विधान मान लिया है | 
यद्यपि मिश्र जी के नाटक एक विशेष उद्देश्य की पूर्ति करते हैं 
फिर म॑शा के पात्रों की भाँति वे सब्च जगह कठपुतली नहीं बनाए 
गए हैं | सनन्‍्यासी का विश्वकान्त, मुरलीघर, मालती अपने अम्तदवन्द्रों 
के कारण प्रायः मानवीय स्तर पर ही खड़े दिखाई पड़ते हैं। 'राक्तुस 
का मंदिर! के मुनीश्वर, ललिता, रघुनाथ, अस्गरी सभी ऊहापोह के 
भँवर में पड़े हैं। 'मुक्ति का रहस्य” के डाक्टर और आश। देवी भी 
उसी तरह के पात्र हैं | हाँ, जहाँ पर ललिता, मालती और श्राशा 
देवी के चरित्र में मोड़ दिखाई पड़ता है वहाँ उनके चरित्र की. 
स्वामाविकता मारी जाती है | लगता है मानो लेखक ने अपने उद्देश्य 
की पूर्ति के लिए उन्हें दिशा विशेष में मोड़ दिया है| 

इनके स्त्री-पुरुष पात्रों में प्रायः एक त्तरइ की समानता भी मिलती 
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है। प्रधान ज्जीप.ञ्र दो प्रेमियों के बीच डालकर कुछ इस तरह 
उलका दी गई हैं कि वे एक से प्रेम करती हैं ओर दूसरे से विवाह । 
मुरलीघर, मुनीश्वर ऐसे सुधारकों की पोल बहुत ब्यंग्यात्मक ढंग से 
खोली गई है | दो-एक पात्रों को छोड़कर शेष सभी पात्र भावुक हैं, 
अतः इनके नाटकों में रसात्मकता का भी संनिवेश हो गया है | 
पर 'सिंवूर की होली! के पात्र अपना अलग अस्तित्व रखते हैं । 
वे बहुत कुछ मिश्र जी की मान्यताशञ्रों के अनुरूप गढ़े गए हैं। जन्म 
भर एक पुरुष के साथ रहने का शिद्धान्त इस नाटक में विशेष रूप से 
चरिताथ हुआ है। मनोरमा श्रोर चन्द्रकेला अपने विशेष ढंग से इसी 
सिद्धान्त का समथन करती हैं। बुद्धि का पूरा सहारा लेने पर भी 
दोनों अन्धविश्वासों से बुरी तरह आकान्त हैं। मनोरमा वेदमंत्र, 
शंखध्वनि और ब्रह्ममोज के साक्ष्य पर अपने वैधव्य का समरथन करती 
है और इसे सेवा, त्याग, तपश्चर्या आदि का मार्ग बतलाती है। 
मनोरमा और मनोजशंकर का आध्यात्मिक परिणय जैनेन्द्र के परख 
उपन्यास की कट्ठो ओर बिहारी के परिणाम की याद दिलाता है, जो 
बुद्धि को किसी तरह ग्राह्य नहीं दोता | चन्द्रकला अपने प्रथम दर्शन 
के प्रेम के समर्थन में दुष्यन्त-शकुन्तला, नल्न-दमयन्ती और श्रज 
इन्दुमती का नाम लेती है | इसकी भावुकता तो इस सीमा तक पहुँच 
गई है क्रि यह न्यूरोटिक पात्र प्रतीत होती है। इसमें भी अपने 
सिद्धान्तों के प्रति अद्दर आस्था और अक्षय विश्वास दिखाई पड़ता 
है | मनोरमा ओर चन्द्रकला विवाह संबंधी दो सिद्धान्तों को प्रस्तुत 
ती ह-:इसी हष्टि से इनका निर्माण भी हुआ है। इसलिए 
स्वाभाविक थां कि इन चरित्रों में मानवोचित आरोह-अवरोह नहीं 
दिखाई देता । 
मुरारी लाल की मानसिक स्थिति के लिए. यथोचित बातावरण 
: अस्तुत किया गया है| मनोजशंकर एक कुंठाग्रस्त मनोवैज्ञानिक केस 
हो गया है। पिता के श्रात्मधात का रहस्य खुलने पर उसकी मनोग्रंथि 
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गी टूट जाती दै।|फिर भी उसका चारित्रिक विकास स्वाभाविक 
पद्धति पर हुआ है । 
मिश्र जी नाथ्कीय विषय-वस्तु के प्रतिपादन में भारतीय पर॑परा 
के पक्तपाती हैं तो ठेकर्नक के संबंध में ग्राधुनिक यथाथवादी नाख्य 
शैली के | शा अपने प्रतिपाद्य के संबंध में जितना सचेत रहा है 
उतना ठेकनीक के विषय में नहीं | मिश्र जी सामाजिक समझ्ष्या के 
विवेचन-विश्लेषण के साथ ही कलात्मक दृष्टि से भी ना2ठकों को 
संवारने का प्रयत्न करते रहे हैं | 
प्रारंभ में ही कहा जा चुका है कि द्विजेन्द्रलाल राय और प्रसाद 
के नाठकों की प्रतिक्रिया इनकी नाथ्य रचना में सबंच दिखाई पड़ती 
है। मुक्ति का रहस्य” में वे लिखते हँ--शेक्सपियर के नाटकों के 
साथ जब प्रसाद के नाटक रखे जायेंगे तब स्वगत की वही अतिरंजना, 
वही संवादों की काव्यमयी कृत्रिमता मनोविज्ञान या लोकबृत्ति के 
अनुभव का वही अभाव, संघर्ष ओर इन्द्र की वही श्राँधी ...!! स्वगत 
की अतिरंजना और काव्यमयी भाषा का प्रयोग मिश्र जी ने नहीं 
किया है। संवादों में नाथ्कीय स्फूति, लघुता ओर तीघ्रता का विशेष 
ध्यान रखा गया है| वाक वैदम्ध्य, हाजिरजवाबी, तक पूर्ण उत्तर- 
प्रत्युत्तर आदि समस्या -नाटकों की विशेषताएँ हैं | 
प्रसाद के नाठकों में कोई न कोई गीतिन्पाण पात्र अवश्य है 
पर मिश्र जी का कहना है--मेरी राय में नाटक में गीत रखना कोई 
बहुत जरूरी नहीं है | कभी-कभी तो गीत समस्याओं के प्रदशन में 
बाधक हो उठते हैं...नाटक में गीत का पक्षपाती में वहीं तक हूँ--- 
जहाँ तक इसे जीवन में देख पाता हूँ |” सनन्‍्यासी की किरणमयी ही 
एक ऐसा पात्र है जो वातावरण विशेष में गाती दिखाई पड़ती है | 
रंगमंच के संबंध में वे अपने विचार -व्यक्त- कस्ते-हुए लिखते .. 
हैं... बार-बार परदा उठाना और गिराना रज्धमंच को अस्वाभाविक 
बना देता है। रज्ञमंच का संगठन ऐसा होना चाहिए कि दशकों को _ 
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ऐसा न मालूम हो कि हम लोग किसी श्रजनवी जगह में झा किसी 
जादूघर में थ्रा गए हैं| जिस स्वाभाविकता के साथ हम अपने घर 
में रहते हैं उसी स्वाभाविकता के साथ हमें रंगमंच पर भी रहना 
है--अथवा दूसरे शब्दों में 'ध्मंच और हमारे स्वाभाविक निवास 
में बहुत विशेष अन्तर नहीं व्यक्त होना चाहिए...।? संन्यासी, राज्बुस 
का मन्दिर, सुक्ति का रहस्य, सिन्दूर की होली ञ्रादि में यही पद्धति 
ग्रपनाई गई है| मिश्र जी की नाव्यकला की सम्यक्‌ विवेचना करने 
के लिए सिन्दूर की होली को सामने रखना अधिक उचित है क्योंकि 
कला की दृष्टि से अन्य नाटकों की अपेक्षा यह प्रौहतर रचना है। 
न्यासी और राक्षस का मंदिर में दृश्य का जल्दी-जल्दी परिवतंन 
नाटकीय अन्विति में बाधा उपस्थित करता है। मुक्ति का रहस्य? 
में एक अंक में एक ही दृश्य रखने का विधान पहली बार किया 
गया है। पर प्रवेश-प्रस्थान की भ्रधिकता के कारण नाटक के वस्तु 
तत्व को ग्रहण करने में सामाजिक को काफी ध्यानावस्थित होना पड़ता 
है। सिन्दूर की होली में इस प्रकार की त्रुटि श्रायः नहीं मिलेगी | 
इसके प्रथम झ्रक में इस नाटक के सभी पात्र अपनी समस्याश्रों के 
साथ उपस्थित होते हैं । यद्यपि प्रत्येक की समस्या प्रथक प्रथक है फिर 
भी सब को रजनीकान्त के हत्याकांड से इस तरह संबद्ध कर दिया 
गया है कि वे सुश्रन|खलित हो गई हैं। प्रवेश और प्रस्थान के संबंध में 
भी इस नाटक में पर्याप्त सवरकता से काम लिया गया है | सब के 
प्रवेश और प्रस्थान के मूल में कोई न कोई कारण अनुस्यूत है जो 
सं था मनोवशानिक 
... दूसरे अंक में प्रथम अंक में उठाई गई समस्याश्रों को विवृत 
किया गया है। इसमें मुरारीलाल की व्याकुलता-पूर्ण मनः स्थिति, 
मनोज की मनोगंथि, मनोरमा का जीवन-दर्शन और चन्द्रकला का 
विक्षेप चित्रित किया गया है, जिससे प्रथम अ्रंक में अंकित समस्याएँ 
पर्याप्त घनीभूत हो गई हैं। तीसरा श्रेक निष्कर्षात्मक श्रेश है जो 
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दूसरे अंछ की विवृति का स्वाभाविक विकास दै। यहाँ अंकों का 
विभाजन क्रिया-प्रतिक्रिया के रूप में न होकर कंथा-वस्तु के विकास 
की विभिन्न सीढ़ियों के रूप में हुआ है। क्‍ 

समस्याओं पर विशेष ध्यान देने से कथोपषकथन में एक तीक्षणता 
और मार्मिकता तो आ गई है पर कार्य-व्यापार का अभाव हो गया 
है। नाटकीय कथोपकथन और भाषणों तथा गोष्ठी-वार्ता में श्रन्तर 
होता है। नाटकीय कथोपकथनों में अमिनय-तत्व की निहिति अनि- 
वाय॑ है पर यह कार्य-व्यापार का पर्याय नहीं है। शा के समस्था- 
नाटकों की माँति मिश्र जी के नाटकों में भी कार्य-व्यापार की कमी 
दिखाई पड़ती है। कार्य-ब्यापार नाटकीय स्थितियों (6787720 
8/02079) से पैदा होते हैं, किंतु समस्या नाथकों में इन स्थितियों 
को विशेष महत्व नहों मिल पाता | जहाँ कहीं इस प्रकार की स्थिति 
आरती भी है वहाँ उसे पर्दे के पीछे घटित मान लिया जाता है । पर 
कार्य-ब्यापार की इस कमी की पूर्ति मिश्र जी ने विचारों की प्रवाह- 
मयता और पात्रों के तकं-पुष्ट उत्तर प्रत्युत्तर द्वारा की है । 

-.कृतिपय चुटियों के बावजूद भी हिन्दी-नाटक-साहित्य में मिश्र जी 
का ऐतिहासिक महत्त्व है। यह महत्व केबल नादक को एक नई 
दिशा में मोड़ देने मात्र से ही नहीं है, और न तो दिनदी नाव्य साहित्य 
को यथार्थवादी शैली से अमिमंडित करने से दी है, बल्कि मध्यवर्गीय 
समस्याओं (यद्यपि ये समस्याएँ बहुत ज्वलंत नहीं मानी जा-सकतीं) 
में अ्पेज्ञाइत गहरे पैठने से मो है।.......ःःः--ऊख़ 
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अन्यापदेशिक नाटकों को नाथ्य रूपक, प्रतीकात्मक नाटक और 
अध्यवसित रूपक भी कहा गया है। ये सब के सब शब्द अंग्रेजी के 
एलोगारिकल ड्रामा? के पर्यायवाची मानकर ही प्रयुक्त किए गए हैं। 
भिन्न-भिन्न आलोचकों ने इसके लिए भिन्न भिन्न शब्दों का प्रयोग 
इसलिए किया कि उन्हें संस्कृत में इसके लिए कोई उपयुक्त नाम 
नहीं मिला । संस्कृत नावकों के इतने अधिक भेदोपभेदों में 
“एलोगारिकल ड्रामा? के लिए किसी नाम का न होना इस तथ्य का 
सूचक है कि संस्कृत में 'प्रबोध चन्द्रोदयः के पूब इस तरह के नाठकों 
की उल्लेख्य परंपरा नहीं रही है | प्रबोध चन्द्रोदय के बाद इस भ्रेणी 
के कुछ नाटक अवश्य लिखे गए प्र नाग्य साहित्य में उन्हें उल्लेख- 
नीय नहीं माना गया | सामान्यतः 'प्रबोध चन्द्रोदय”ः का रचना-काल 
११ वीं शताब्दी का उत्तराध स्थिर किया गया है। श्सलिए भरत 
के नाव्यशासत्र ओर धनजझ्ञय के “दश रूपकः में इस तरह के नाठकों 
को कोई नाम न देना अस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता | विश्वनाथ 
प्रबोध चन्द्रोदयकार के लगभग एक शताब्दी बाद हुए हैं पर उनके 
साहित्यदपण” में भी इस तरह के नाथकों की कोई विशिष्ट कोटि 
नहीं निर्धारित की गई है। अत्तः स्पष्ट है कि संस्कृत के आचायों ने 
इन ग्रन्थों को महत्त्व नहीं प्रदान किया । 
.. हिन्दी में इस तरह के नाटक गिने गिनाए ही हैं किंतु उनके 
नामकरण का दायित्व हिन्दी वालों को उठाना ही पड़ा । इसे रूपक 
नहीं कहा जा सकता | एक तो रूपक सभस्त नाथ्कों का बोधक है 
दूसरे अलंकार के रूप में प्रयुक्त होने पर इसमें दो वस्तुओं का जो 
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गअतिशय साम्य स्थापित किया जाता है वह इस प्रकार के नाठकों में 
संभव नहों है। यदि इसे नाख्य रूपक की संज्ञा दी जाय तो “कामना” 
में वे कौन-सी दो वस्तुएँ हैं जिनमें साम्य स्थापित किया गया है! 
कामना और बिल्ञास आदि के लिए क्या प्रतीक रखे गए हैं ? कामना 
आर विलास स्वयं कामना और विलास हैं। प्रतीक-योजना में भी 
दो वस्तुओं में धम, प्रभाव आदि का साम्य होता है | अध्यवस्थित 
का अर्थ है---'मानसिक निश्चयः ओर यह अंग्रेजी के एलोगरी का 
अथ देने में अशक्त हैं। अ्रन्यापदेश की अ्र्थ-व्याप्ति के भीतर 
मानवीकृत विचार और भावना तथा उनके प्रतीक दोनों ग़हीत होते 
हैं| प्रसाद की कामना ओर पंत की ज्योत्सना दोनों को इसके 
अन्तगंत समेटा जा सकता है | यों इसे कोई अपदेशिक कहना चाहे 
तो कह सकता्चछे | द 

इस तरह के नाटकों की मुख्य प्रवृत्ति होती है --किसी दाशनिक, 
सांस्कृतिक या पांडित्यपूर्ण चितन के चित्रण की | नाटककार जान- 
बुककर दाशनिक उपपत्तियों को नाटक की रेखाओं में बाँधने का 
प्रयास करता है। पर दार्शनिक सिद्धांतों को नाटक का रूप देना 
अत्यंत कठिन. है । 

भावनाओं और विचारों के मानवीकरण द्वारा जो चरित्र प्रस्तुत 
किए जाते हैं उनके व्यक्तित्व इतने ज्ञीण ओर अ्रमांसल होते हैं कि 
सामाजिकों के लिए वे प्रायः अनाकर्षक हो जाते हैं | इन चरित्रों को 
लेखक अत्यंत सजग भाव से ऐसी ताकिक पद्धति और अनुक्रम से 
सजाता है कि वे उसकी पूर्व निश्चित योजना के अंग बन जाते हैं | 
पर जीवनगत तथ्यों से असंप्रक्त होने के कारण इनमें जीवन के सरस- 
खोत का न मिलना स्वाभाविक है | 

जब इन नाटकों में सीधे किसी नैतिकता ओर धार्मिकता को 
प्रस्तुत करने की चेष्टा की जाती है, जैसा संस्कृत के ग्रबोध चन्द्रोदय! 
और देव के दिवमाया प्रप॑च? में हुआ है तत्न नाथक की. अ्रोचकता 
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और भी बढ़ जाती है। यदि नाटककार प्रतीकों के ब्यापारों और 
चरित्र-चित्रण को मानवीय स्पश देता है तो नाटक में वास्तविकता 
का एक इल्का रंग आ जाता है। ऐसी स्थिति में यह अपेक्षाकृत 
किंचित रोचक प्रतीत होने लगता है | 

हिन्दी के अन्यापदेशिक नाटक--कामना, ज्योत्सना ओर 
नवरस--'प्रबोध-चन्द्रोद्य”ः और “देवमाया प्रपंचः के उतने निकट 
नहीं हैं जितने श्रेग्रेजी के मोरेल्टप्लेज के | इनके लेखको ने “मिस्ट्री 
प्लेजः से आगे बढ़कर न्यूनाधिक्य मात्रा में उन्हें जीवन के निकट ले 
आने का प्रयास किया है, उनमें समसामयिक समस्याश्रों का पु् देने 
की चेष्टा की है। “कामना? में समसामयिक समस्याओं के प्रचुर संकेत 
मिलते हैं, ज्योत्सना बहुत कुछ वायवी होते हुए भी उनसे सब्बंथा 
रिक्त नहीं है। नवरस में स्पष्ट रूप से सत्य अह्विसा और युद्ध की 
समस्या ही हे। 


कामना 
कामना के प्रारंभ के पहले है एक प्रष्ट पर इशापनिषत्‌ ओर 
महाभारत की सूक्तियाँ दी गई हें--- | 
हिरण्थमयेन पात्रण सत्यस्यापिहितं मुखम्‌ू । 
“-इईैशोपनिषत्‌ 
नेव राज्य न राजासीज्षचद््‌णडो न दरणि्डिकः । 
धम्मेंगैव अजाः सर्व्वा रक्षन्तिस्स परस्परम्‌॥ 
पाल्यमानास्तथाउन्योन्यं नरा 'धर्मेंश भारत । 
दैन्‍्य॑ं परमुपाजग्मुस्ततस्तान्‌ मोह आंविशत ॥ 
द --महाभारत 
बस्तुतः ये ही पंक्तियाँ कामना के प्ररणा-खोत हैं। ईशोपनिषत्‌ 


की पंक्ति का अभिप्राय है कि हिरण्यमय पात्र से सत्य का मुख ढेँका 
है। महाभारत के छोक का भाव यह है कि पहले न तो राज्य था 
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ग्ोर न राजा; न दंड-विधान था ओर न दंड देने वाला | धरम से 
ही प्रजा परस्पर रक्षा करती थी । दैन्य को प्राप्त द्वाने पर बह मोहाविष्ट 
हो गई । 

कामना के चित्रों की रेखाएँ ये ही हैं, उसमें अपेक्षित प्रभाव 
लाने के लिए प्रसाद ने मनोनुकूल रंग भरे हैं | स्त्रण ओर मदिरा की 
लालसा से समस्त देश का सुश्च-संतोष नष्ट हो जता है, उसकी 
सामाजिक व्यवस्था अस्त-व्यस्त हो जाती है, नैतिक आदर्श गिर जाते 
हैँ | विवेक और संतोष के अथक परिभ्रम के पश्चात्‌ दिरिश्यमय पात्र 
हटता है और द्वीप-निवासिथों को सत्य के दर्शन होते हैं । 

(“कामन! में उस संस्कृति और व्यवस्था को श्रेष्ठ माना गया है 
जिपमें न राजा था न राज्य, न दंड था ओर न दंडिक । धर्म से ही 
प्रजा धारस्कबिक्रु रक्षा करती थी | प्राकृतिक जोवन व्यतीत करती हुई 
इस जाति को महत्व और आकांक्षा, अमाव ओर संघर्ष का पता ही 
नहीं था। पर विल्लास के स्वर्ण के प्रलोभन में फँस कर तारा की 
संतानों का पतन प्रारम्भ हो गया। विलास ने कामना को इस देश 
की रानी बनाया ओर दंड तथा दंडिक का विधान भी किया | दंड 
और व्यवस्था के नाम पर, सोना और मदिरा के प्रत्लोभन ने फँसकर 
अपराधी-निरपराधी सभो को शासन की चक्की के नीचे बुरी तरह 
पीसना आरम्म किया। अंततागत्वा संतोष ओर विवेक के प्रयास से 
राज-तंत्र भंग होता है ओर प्रजा में सुख-शांति लौट आती है | जहाँ 
तक मानसिक जगत का संबंध है लेखक का सुख्य प्रतिपाद्य है कि 
विलासोन्मुख कामना को शांति नहीं मिल सकती संतोष ओर विवेक 
से नियंत्रित कामना द्वी सुखी ओर प्रसन्न रह सकती हे | 
गग्रेजी के मोरेल्यी प्लेज की भाँति राजनातिक समस्याएँ मी उठाई 
गई हैं | प्रसाद जी इस नाठक में उसी मारक्सीय यूदंपिया--अराजकता 
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की स्थिति--का समर्थन कर रहे हैं जिसमें किसी प्रकार की शासकीय 
व्यवस्था की आवश्यकता नहीं है। पर सिद्धांत उनको सीधे मार्क्सीय 
दर्शन से न प्राप्त होकर महाभारत से प्राप्त हुआ है। 

इससे यह न समझना चाहिए की मार्क्सीय दर्शन का जो स्वर 
इसमें सुनाई पड़ता है वह उसकी प्रक्रियाओं की भी पुष्टि करता है, 
यद्॒पि इसमें सन्देह नहीं कि मार्क्सीय दर्शन और कामना के ग्रतिपाश्य 
का आखिरी लक्ष्य मोटे रूप में एक ही है। पर जहाँ एक भौतिकवादी 
तत्त्वों में पूर्ण आ्रास्था रखते हुए अनेक ऐतिहासिक प्रक्रियाओं से 
गुजर कर अराजकता तक पहुँचने की कामना करता है वहाँ दूसरा 
भोतिकवादी संस्कृति पर ही प्रहार करता है ओर आध्य।ध्मिकता के 
सहारे वहाँ तक पहुँचता है। कामना में व्यक्त प्रसाद का दर्शन गाँधी- 
दशन के अधिक निकट और अनुकूल है | 

आ्राज के प्रत्येक प्रश्न के मूल में अ्रथ का प्राधान्य है, इसे 
प्रसाद जी ने स्वीकार किया है। करुणा कहती है---'जीवन के समस्त 
प्रश्नों के मूल में अथ का प्राधान्य ह॑ । में दूर से उन घनियों के 
परिवार का दृश्य देखती हूँ। वे धन की आवश्यकता से इतने दरिद्र 
हो गए हैं कि उसके बिना उनके बच्चे भी उन्हें प्यारे नहीं लगते |? 
प्रकृति से दूर होने पर नागरिक-सम्यता के विकास का यह स्वाभा- 
बिक परिणाम है। धन के प्रलोभन में सभी नागरिकों में होड़ लगी 
हुई है, पर थोड़े से व्यक्ति उस पर अधिकार जमाकर शेष मनुष्यों को 
दास बनाए बैठे हैं। इन्हीं सीमित लोगों के लिए ही तो नियमों का _ 
निर्माण होता है। बाईबिल के सिद्धान्त (0ए6 ४0: ४ए ग्र९॑- 
50पा8 क्ञ८०॥ के मूल में भी तो यही है, जिससे धनी पड़ोसी की 
किसी प्रकार की ज्ञति न हो सके | कामना का विवेक अपराधों का 
विवेचन करते हुए एक स्थान पर कहता है--..अपराध क्‍या पदार्थ 
है ! क्षुद्र स्वार्थों से बने हुए कुछ नियमों का भंग करना अ्रपराध 
होगा । यही न !! द 


अन्यापदेशिक नाटक १६१ 


फिर तो अपराधों के नियमन के लिए व्यवस्था और व्यवस्थापक 
की आवश्यकता होती है, सहज धम का लोप हो जाता है। संस्कृत 
ओर सभ्यता के नाम पर गगन स्पर्शी महलों का निर्माण किया जाता 
है, पापाचारों के अड्डों की वृद्ध होती है | श्रेणी-मेद और स्वेच्छुचारिता 
को खूली छूट मिल जाती है | इस प्रकार कृत्रिम जीवन के पीछे सारा 
समाज अप्र तहत गति से दोड़ने लगता है। महत्वाकांज्ञा और बाह्य 
सुख-शांति केपीछे मनुष्य अ्रपनी आन्‍्तरिक सुख-शांति को खो 
ब्रैठता है। 

[गरिक जीवन की क्त्रिमता में प्रसाद जी को विश्वास नहीं 
हैं और न उसके आनन्द की परिभाषा ही उन्हें स्वीकाय है। वे 
बाह्याडंचर से मुक्त प्रकृति #े स्रच्छुन्द वातावरण में ही शांति का 
निवास मान, जहाँन वाक्‌ छल के लिए कोई अवकाश है 
झोौर न स्वण-संचय की कोई आ्राइश्यकता | श्रानन्द को वे मन की 
बस्तु मानते हैं जो संतोष से नियंत्रत और विवेक से पुष्ठ होता है | 

इस प्रकार के अन्यापदेशिक नाटकों के पात्रा में मानवीय 
मांसलता प्राय; अत्यंत ज्ञीण दिखाई पड़ती है। फिर भी कामना 
विलास, लंला, संतोष, बिवेक को जो कुछ व्यक्तित्व प्रदान किया 
गया है बह मानवीय यर्थाथता का स्पश करता हुआ प्रतीत होता 
है। यद्यपि कर, दुब्ृ त्त, प्रनदा ओर दंभ कोरे प्रतोकात्मक गात्र हैं 
फिर भी वे नागरिक सभ्यता पर जो व्यंग्य करते हैं वे अत्यंत 
मामिक बन पड़े हैं। दंभ संस्कृति ओर सभ्यत! के संबंध में शोर मचाने 
वाले महापुरुषों का प्रतीक है तो दुब्व त्त व्यवस्था देने वाले व्यवस्था- 
पकों का | प्रमदा आज की सम्यता मे पत्नी नारी का नाम है। 

कथोपकथन की दृष्टि से यह नाथ्क प्रसाद के अन्य नायकां से 
मिन्न है। इसमें न आ्रालंकारिकता का बोक है ओर न दाशंनिकता 
का दब्ाव। संबादों में पात्रों और प्रसंगों की अनुकूलता पर बराबर 
ध्यान दिया गया है। प्रसंगों के अनुकूल भावोच्छास और व्यंग्य 
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की खृष्टि इस नाटक की अपनी विशेषताएँ हैं | तीसरे शक के पाँचवें 
दृश्य में नई सभ्यता में पला लड़का अपने बाप से कह्ठता है-- पहले 
एक प्याली मदिरा, फिर दूसरी बात |? पिता के यह कहने पर कि 
तुके लज्जा नहीं श्राती बह निलंज्ज भाव से पुनः कह उठता है--- 
वो माँ से कह दो दे जाय |? इस छोटे से वाक्य में कितना मार्मिक 
व्यंग्य है। भावोद्देग में आकर जब संतोष कामना से कुछ कहने 
लगता है तब उसके कथन में काव्योपमता सहज में ही झा जाती है-- 
...रमणी का रूप--कल्पना का प्रत्यकज्ष--संभावना की साकारता और 
दूसरे अतीन्द्रिय रूप-लोक, जिसके सामने मानवीय महत्‌ अ्रहम-भाव 
लोटने लगता है । जिस पिच्छुल भूमि पर स्खलन विवेक बन कर 
खड़ा होता है । जद्दाँ प्राण अपनी अतृत् अमिलाषा का आनन्‍द- 
निकेतन देखकर पूर्ण वेग से घमनियों में दौड़ने लम््याः है।...! 
संविधानक सोष्ठव की दृष्टि से कामना में पर्याप्त स्वच्छुता और 
कौशल का संनिवेश हुआ है । तीन अंकों में विभक्त नाठक का 
प्रत्येक अंक दूसरे से संबंद्ध है | प्रथम ओक में विवेक क्षुब्ध इ्ोकर 
भाग जाता है। विवेक के भाग जाने पर--बुद्धि नाशात प्रणश्यति के 
अनुसार--देश में श्रनेक प्रकार का अनाचार फैल जाता है । दूसरे 
श्रेक में इन्हीं श्रनाचारों को विषय-वस्तु के रूप में ग्रहण किया गया 
है | इसके फलस्परूप तांसरे श्रेक में क्रर, दुबबृत्त, प्ररदा और दंभ का 
प्रवेश होता है | इसके बाद में विभिन्न दृश्यों द्वारा देश की दशा के 
बड़े प्रभावोत्पादक चित्र प्रस्तुत किए. गए, हैं; जैसे, खेत में करुणा की 
कुटी, फूलद्वीप में एक नागरिक का घर, नवीन नगर की एक गली, 
आक्रांत देश का एक गाँव, श्रादि | किंतु अंत में कामना की संतोष 
के पथ पर जिस ढंग से मोड़ा गया है वह कथा के क्रमिक विकास में 
विज्षेप डालता है। ऐसा एक विशेष जीवन-दशन के आग्रह के 
कारण ही हुआ | यद्यपि इसके लिए अनेक ऐसी घटनाओं की योजना 
को गई है जो इस मोड़ को अमनोवैजश्ञानिक न होने दें फिर भी यह 
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प्रयाउ- कला का ओग नहीं बन पाया है | डा० नगेन्‍्द्र के इस मत में 
काफी सार है कि कामना ट्रेजिडी के रूप में अधिक सफल होती । 


ज्योत्सना-- 


कामना? जीवन की वास्तविकता का स्पश कई स्थानों पर करती 
है पर ज्योत्सना जीवन से काफी दूर छायाबादी कबि की उदात्त 
कल्पना है | एक अ्रतीत की श्रेष्ठता स्वीकार करती हुए वरततमान की 
समस्याशत्रों का विवेचन करती है तो दूसरी भावी समाज के आदशों 
को गढ़ती हुईं वर्तमान समस्थाओं से प्रायः अछूती रह जाती है । 
इसीलिए पहली में जहाँ भाव ओर बोद्धिकता के समन्वय का प्रयास 
दिखाई पड़ता है वहाँ दूसरी कृति में बुद्धि-विल्लास के चित्रण का | 
अंब-बरैबै।स और रूढ़ियों से जर्जर, तथा अनेक विरोधी शिविरों 
में बट विश्व को नर्वीन जोबन-भ्रादर्श ओर नूतन आलोक देने के 
निर्मित्त इंदु अपनी रानी ज्योत्सना को कोमल रेशमी किरणों के सद्दारे 
धरती पर उतारता है । ज्योत्तसना स्वपत्त ओर कल्पना द्वारा अपने 
उद्दृंश्य की पूर्ति में संलग्न हो जाती है । रुपप्न और कल्पना को 
समसझाती हुई ज्योत्सना कहती है-.'***इस बुद्धिवाद के भूल भ्ुलइए 
में खोई हुईं, जड़वाद, सापेज्षवाद, विकासबाद आदि अनेक वाद- 
विवादों की टेढ़ी-मेढ़ी पेचीली गलियों में भटकी हुई, नास्तिकता 
और संदेहवाद से पीड़ित, पशुओं के अनुकरण में लीन मानवजाति 
का परित्राण करना है । उसकी आँखों के सामने जीवन का नवीन 
आदश, सौन्दर्य का नवीन स्वप्त, स्नेह-सहानुभूति एवं समत्व का 
नवीन प्रकाश, सुख और शांति का नवीन स्वर्ग निर्माण करना है। 
उसे प्रेम के अधिक विस्तुत राजमार्ग पर चलाना है | धमाधता, रूढ़ि- 
प्रियता, प्रेतपूजा, निमू ल प्रथाओं एवं निरथ्थक रीति-नीवियों के 
बंधन से मुक्त करना है |'“'उसे जड़ता से चेतन्‍्य की ओर, शरीर से 
आत्मा की ओर, रूप से भाव की ओर अग्रसर करना है |? फिर तो 
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स्वप्त ओर कल्पना मनुष्य के मनोलोक में प्रविष्ट होकर उनकी तामसी 
वृत्तियों को सात्वकता में बदल देते हैं और घरती पर प्रेम, दया, 
समता आ्रादि उदात्त गुणों से युक्त नया स्वर्ग उतर आतों है। 
जहाँ तक नाटकीय टेकनीक का प्रश्न है अन्यापदेशिक नाव्क 
यों ही कमजोर होता है, ज्योत्ससा तो और भी कमजोर है--कराफी 
कमजोर है | कथानक से शून्य, क्रिया से विरहित वायवी ताने-बाने 
से बुना नाटक दाशनिक ऊहापोहों में उल्ककर रह गया है। चरित्रों 
की मांसलता को कोन कहे, कुछ पात्रों की प्रतीकात्मकता भी स्पष्ट 
नहीं हो पाई है | इंदु, ज्योत्सना, पवन किन भावों के प्रतीक हैं ! 
वतंमान समाज की जो समस्याएँ इसमें उठाई गई' हैं उनका 
हल बोद्धिक न होकर एकदम काल्पनिक है| इसलिए बौद्धिकता का 
आभास तो यहाँ दिखाई पड़ेगा स्वयं बोब्विकता नहीं ऋयफे अभाव ने 
नाटक की दाशनिकता कोई विशेष अर्थ नहीं रखती | अपने दृश्य- 
विधान और गीतों के कारण ज्योत्सना का मूल्य अवश्य है पर दृश्य- 
विधान और गीतों पर भी भावोद्दीपन-ज्षमता की जगह कल्पना और 
अलंकृति का लदाव श्रधिक हो गया है | द 
. इस प्रकार के दो-एक नाटक हिन्दी में श्रौर लिखे गए, प॑र इसकी 
परंपरा आगे न चल सकी । इसे हिन्दी के लिए. शुभलज्ञषण समझना 
चाहिए। चाहे दृश्य-काव्य हो अथवा अ्रव्य-काव्य किसी का भी 
जीवन से कट कर जीना संभव नहीं है। भावों का पत्ता छोड़ कर 
साहित्य जीवित नहीं रह सकता | कोरी बौद्धिकता, कल्पना-क्रीड़ा और 
अलंकृति के चमत्कार में सद्ददय बहुत दिनों तक भूले नहीं रह सकते । 


गीति-नाट्य 


पश्चिम में सन्‌ १६२० के बाद नाटक तथा रंगमंच के प्रति 
गोंके दृष्टिकोण में एक निश्चित परिवतन दिखाई देने लगता 
है | इस परिवतन के मूल में एक ओर प्रकतवादी और यथार्थवादी 
नाटकों की प्रतिक्रिया निद्चित थी, तो दूसरी ओर सिनेमा के बढ़ते 
हुए प्रभाव का सामने करने की प्रवृत्ति | इब्सन की यथाथ्थंवादी प्रवृत्ति 
शा में अपनी पूरी ऊँचाई पर पहुँच गई | प्रथम मद्दायुद्ध की कठुताश्रों 
ने भी जनता कै रस-लोत को और भी शुष्क बना दिया। फल यह 
हुआ कि नाटकों को नया मोड़ लेना पड़ा और गीति-नासख्यों की 
रचना होने लगी | आधुनिक इंग्लैण्ड के प्रतिनिधि कबियों में-ईट्स 
ईलियट, आडेन, स्टीफन स्पेंडर आदि ने--इस दिशा में उत्साहपण 
योग दिया है | 
सुप्रसिद्ध अमरीकी कथाकार समरसेट मॉम ने नाटकों के सम्बन्ध 
में भविष्यवाणी करते हुए कहां है कि “गद्य-नाटक, जिनमें हमारी 
जिन्दगी के काफी वर्ष लगे हैं, शीघ्र ही काल-कवलित जायँगे ।??१ मॉम 
की भविष्यवाणी आंशिक रूप से सत्य सिद्ध हो रही है | आज अंग्रेजी 
रंगमंच से शा का प्रस्ताव मिय्ता जा रहा है। सच पूछिए तो शा 
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शपनी रंगमंचीय विशेषताओं के कारण प्रतिष्ठित नहीं हुआ है, 
बल्कि निजी और मौलिक सनकों (7008श702865) के का ण 
प्रतिष्ठा प्राप्त कर सका है | रंगमंचों पर उसके नाटकों का अभिनय 
बहुत सफल नहीं माना गया है। वास्तविकता यद्द है कि मानवीय 
मूल प्रवृत्तियाँ शुष्क यथार्थवाद की चोहद्दी में बहुत दिनों तक बँधी 
नहीं रह सकतीं। किसी-न-किसी रूप में उन्हें सन्तुष्ट करना दी 
होगा | देश और काल की सीमाओं को पार कर कालिदास और 
शेक्सपियर के नाटकों के जीवित रहने का रहस्य इसी में है कि वे 
मानवीय भावों से संयुक्त तथा जीवन के रस से आओत प्रोत हैं। 
सिनेमा से आधुनिक रंगमंच को जो गहरा धक्का लगा है उसका 
मुख्य कारण यह है कि उसमें प्राचीन नाटकों के नृत्य, गीत और 
काव्योचित वातावरण को यथोच्नित रीति से सर्लििप्ट कर उसे 
अत्यन्त आकर्षक ढंग से उपस्थित किया गया है | 

माँम ने नाटक और सिनेमा की तुलनात्मक चर्चा करते हुए कहा 
है कि नाटक का मूल आधार क्रिया-व्यापार है, पर इस क्रिया-व्यापार 
की नाटक की अपेक्षा सिनेमा के पद पर अधिक ग्रच्छी तरह दिखाया 
जा सकता है| नाटक के समथकों के इस कथन में कि रंगमंच पर 
जीवित मनुष्यों के साक्षात्कार से जो रसात्मक अनुभूति प्राप्त होती है 
वह चित्र-प्ों के छाया-चित्रों में नहीं उपलब्ध हो सकती, मॉम को 
विश्वास नहीं है | 

सिनेमा के बढ़ते हुए प्रभाव को देखते हुए सन्‌ १६२० के पूर्व 
ही इटली-निवासी भविष्यवादी मैरिनेट्टी (७१7०७ ने रंगमंच 
को नया रूप देने का प्रयत्न किया था। सिनेमा की प्रभावशाली 
'चित्रशालाओं की भाँति उसने नाटकों से श्रेक और दृश्यों को हृदाकर 
उन्हें अनेक लघु मनोरंजक घटनाश्ों में विभक्त कर दिया। सिनेमा 
के चामत्कारिक प्रदशनों /४०6०(४०७४/ ४॥0फ्ञ8) को रंगमंच पर 
उतारने की दृष्टि से ही मेरिनेट्टी ने नवीन उपायों की योजना की _ 
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थी | लेकिन सिनेमा के आगे यह नया रंगमंचीय कौतुक ठहर नहीं 
सका | अपने अ्रमिनव प्रवरतनों के बावजूद भी रंगर्ंच सिनेमा के 
आगे इतचेत हो गया | मॉँम ने अपना विचार व्यक्त करते हुए कहा 
है कि “सिनेमा जीवन के अन्तरंग को चित्रपट पर सफलतापूर्वक नहीं 
व्यक्त करता, क्योंकि उसके लिए शरीरी क्रिया-ब्यापार अधिक आवश्यक 
होता है| इसलिए यथार्थवादी नाटककारों को इस दिशा में झुड़ना 
चाहिए |??? स्पष्ट है कि माँम का संकेत गीति-नाख्यों की ओर है | 
सिनेमा और नाटक का प्रश्न कुछ पुराना-सा पड़ गया है। 
लेकिन इस सम्बन्ध में हमें कुछ दूसरे ढंग से विचार करना होगा | 
यों वो ब्रिेन में भी ऐसे लोगों की कमी नहीं है जो सिनेमा और 
नाटक का पक स्वीकार करते हैं ।* हमारे देश की स्थिति 
अमेरिका ओर ब्रेटेन से भिन्न है। ब्रिठेन और अमेरिका से ही क्‍यों, 
पूरे पश्चिम से हमारे देश की ग्राथिक, राजनीतिक और सांस्कृतिक 
स्थतियाँ भिन्न हैं। इसलिए आज जो उस गोलाध की साहित्यिक 
स्थिति है वह हमारे देश पर ज्यों-की-त्यों लागू नहीं हो सकती | 
पश्चिम की मयंकर यथाथवादिता हमारे देश को प्रभावित अवश्य 
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कर सकी है, लेकिन अपनी पूर्ण नग्नता में यहाँ पर वह प्रनिष्य नहीं 
हो पाई है | हिन्दी में कितने यधाथवादी नाटक हैं ! उनमें कितने 
बपने यहाँ की समस्याश्रों को चित्रित करते हैं! यहाँ पर उनकी 
प्रतिक्रिया की कोई बात नहों उठती | इस विशाल क्ृषि-प्रधान देश 
के लिए नाटक और रंगमंच की आवश्यक्रता सवदा बनी रहेगी | 
रूसी जनता अमेरिका और ब्रिटेन की तरह नैराश्यजनक स्थिति में 
न होकर रंगमंच के प्रति अत्यधिक उत्साहित दिखाई पड़ती है। 
इसलिए सिनेमा से भयभीत होकर गीति-नाख्यों के क्रोड' में मँह 
छिपाना हमारे लिए स्वास्थ्यकर नहीं है | 

लेकिन अपने आप में गीति-नाट्य तिरस्करणीय है, यह हमारा 
अभीष्ठट नहीं है। यधाथवादी नाथकों की भाँति गीति क्लब | में जीवन 
के विविध सूत्रों और समस्याञ्रों को लेखक अपने व्यक्तित्व में एकान्वित 
नहीं कर सकता और न जीवन के सघन ज्षणों को गद्य के माध्यम से 
पूरी अभिव्यक्ति दे सकता है। इस प्रकार के ज्षणों को कविता की 
भाषा में ही वाणी मिल सकती है|" लेकिन गीति-नाख्यों के सम्बन्ध 
में कुछ पाश्चात्य विद्वानों का कहना है कि इसमें नाटककार परिवेश- 
निरपेज्ञ होकर अपनी अ्न्तवृतियों से ही परिचालित होता है, और 
चरित्रो को हमारे समीप नहीं ले आता है | वह जगत्‌ की ठोस वास्त- 
विकताओं से किनारा कसता है ओर हमको इनसे काफी दूर फेंक 
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ग्राता दे&, किन्तु गीत-नाव्यों में अतिशय वैयक्तिकता के प्रतिफलन 
को अनिवाय हि मान लेना श्रावश्यक नहीं है | गीति-नास्य मुख्यतः 
भावनामय होते हैं; उनमें बह्विसंघर्षों की अपेज्षा अन्तः:संघर्षों की 
प्रधानता होती है, लेकिन इसका तात्यय यह नहीं है कि जीवन की 
कठोर वास्तविकताओं से उनका कोई सम्बन्ध नहीं जुड़ पाता । 
पहले तो अन्तःसंघर्षों को बहिःसंघर्षों से प्रथक्‌ करके देखना स्वयं अ- 
मनोवैज्ञानिक है | अन्तःसंघर्षों की कोई निरपेज्ष सत्ता नहीं है! समाज 
से प्रथक्‌ किसी एकान्तसेवी व्यक्ति का ह्वदय अ्रन्तःसंघर्ष-शून्य होगा 
ऐती स्थिति में अन्तर्बाह्मय संघर्ष में एक सामंजस्य स्थापित करना 
होगा | यह बात दूसरी है कि गीति-नख्यों में बराह्यसंधघष के 
संकेतित होने का अवकाश प्रायः नहीं मिलता | 
हिन्दी में बेर तरह के गीत-नाव्यों के प्रथम पुरस्कर्ता होने का 
श्रेय प्रसाद को है | यदि श्राज के समस्त ज्ञान-विश्ञान के आदि खोत 
को वेद में ढूँढ़ निकालने की प्रतिशा छोड़ दी जाय तो कहना न होगा 
कि गीति-नाव्य आधुनिक युग की देन है। संस्कृत-नाठकों में पत्म 
की बहुलता होते हुए. भी एक भी नाटक ऐसा नहीं मिलेगा जो 
आ्राद्यन्त पद्म में हो । अंग्रेजी में भी गीति-नात्यों का क्रमबद्ध इतिहास 
१६ वीं शत्ताब्दी के अ्रन्त से ही प्रारम्भ होता है | प्रसाद को 'करुणा- 
लग? लिखने की प्रेरणा कहाँ से...मिली, इसके सम्बन्ध में निश्चित 
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रूप से नहीं कह जा सकता | हो सकता है कि इसके प्रणयन, के मूल 
में बंगीय गीति-नाख्य हों | 'करुणालय? में छपी 'सूचना” से ज्ञात होता 
है कि उन्होंने अ्रेग्रेजी के ब्लंफवस ओर बंगला के अमित्राज्षर छुन्द से 
प्रेरणा अवश्य अहण की थी | 


“'करुणालय” का कधानक एक पौराशिक कथा के आधार पर 
निर्मित हुआ है | इस गीति-नाट्य में प्रसाद के विकास के अनेक 
सूत्र खोजे जा सकते हैं। आगे चलकर इनकी कृतियों में जिस 
आननन्‍्दवाद, जीवन, जीवन के प्रति एक श्रडिग श्रास्था, आसुरी अचार 
के प्रति घुणा, प्रेम की शुभ्र ज्योति आदि के जो रमणीय चित्र मिलते हैं 
उनका आदि उत्स इसी रचना में देखा जा सकता है। पर गीति- 
नास्य का मूल तत्व मानसिक संघष इसमें कम ही चित्रित हो सका 
है। यद्यपि मानसिक संघष के चित्रण की दृष्टि से “4शाल लय? की कथा _ 

की युक्तियुक्तता में किसी प्रकार की कमी नहीं है, तथापि प्रारम्भिक 
कृति होने के कारण उसका उचित उपयोग नहीं किया जा सका है | 


अन्य पात्रों की श्रपेक्षा रोहित में अन्तद्वन्द्ध का समावेश अधिक 
हुआ दे किन्तु कुछ ही समय के पश्चात्‌ बह समाप्त हो जाता है। उसे 
एक ओर पिता की आजा का पालन करना है तो दूसरी ओर अपनी 
जीवन-रक्षा का प्रयक्ष | इन्द्र की प्रेरणा से उसे जीवन-रक्षा का प्रयत्न 
श्रधिक श्रेयस्कर प्रतीत हुआ, पर पिता के आ्राशा-पालन का भी उसने 
एक उपाय निकाल ही लिया | दरिश्चन्द्र के अ्न्तःसंघर्ष में कोई दम 
नहीं है | नाटक के अन्त में शुनःशेप की करुण पुकार और अ्रजीगरत्त॑ 
की ज्ञुधाजन्य पशु-प्रवृत्ति का जो संगम हुआ है वह नाथकीय संघर्ष 
की चरम सीमा की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है, पर ६ सका यथोचित 
निर्वाह नहीं हो पाया है। 
. शुप्तजी के अनथध” का रूप-शिल्प गीति-नास्य का है, पर आत्मा 
संवादात्मक काब्य की | “मुझे है इष्ट जन सेवा” से अनुप्राणित यह 
गीति-नाव्थय गांधीवादी जीवन-दशन के स्थूल आदशों से आगे. 
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बढ़कर आन्तरिक संबर्षों के सूक्ष्म स्तरों तक नहीं उतर पाया है। 
मध, जो इस न्यस्य का प्रधान पात्र है, वह केवल टाइप बन सका है 
सुरिभ के रूप-सौरम और ममतामयी माँ के स्नेह से भी वह भावनामय 
नहीं हो पाता | अतः उसे मानवीय व्यक्तित्व नहीं मिल सका है | 
ग्राममोजक का व्यक्तित्व भी आद्यन्त एकरस ओर अ्नाकर्षक है| 
सुरभि में अ्रन्तःसंघषों का आरोह-अवरोह दिखाई देता है, पर मघ के 
सिद्वान्तों की गहरी छाया में उसका व्यक्तित्व पनप नहीं सका है | 
कथा-वस्तु पूत्र-निर्धारित होने के कारण बहुत-कुछ यांत्रिक हो गई 
है | सियारामशरण गुप्त का “उन्पुक्त! ओर प्रेमी का 'स्वर्श-विहान! 
्अनघ' की परम्परा में ही आते हैं । 
तारा. ०० 
_भगवतीचरण "वर्मा के तारा? नाम्य की वही समस्या है जो 
उनके “चित्रलेखाः उपन्यास की । तारा? में योवन-जन्य उद्दाम 
वासना का उल्लेख करते समय सामाजिक परिवेश को भी ध्यान 
में रखा गया है, जब कि 'चित्रलेखा? में पाप-पुण्य की समस्या तक 
की कसौटी पर कसी गई है। “तारा? में सामाजिक बन्धनों की अव- 
हेलना के कारण बृहस्पति का अमिशाप तारा और चन्द्रमा को 
जड़ बना देता है, जो पौराणिक दृष्टि से युक्तियुक्त कह्ा जा सकता 
है, पर मानवीय तथा नाटकीय दृष्टि से उसका महत्व नहीं आँका 
जा सकता | हे द 
गीति-नाव्यों का मूल प्रेरक तत्व--अ्रन्तद्वन्द--इस नाटक में 
आद्यन्त विद्यमान है| प्रथम दृश्य में ही तारा एक ओर यौवन की 
मादकता से विकल तथा दुसरी ओर कत्तंव्य और आराधना? के 
बन्घनों से बद्ध है। इन दोनों के बोच एक संघ चल रहा है। उसके 
मन में प्रश्न उठता है कि उसे किसकी आराधना करनी चाहिए १ -.- 
श्रन्त:प्रकृति या मनोभावों की अथवा स्वामी (बृहस्पति) के पृज्य 
चरणु-रज की | बृहस्पति. के प्रति उसके मन में भक्ति है, पूज्य भाव 
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है | पर उसे जिस प्रेम की उत्कट चाह है यह बृहस्पति में नहीं प्राप्त 
हो सकता | वह कहती है-- 
मुझे चाह है रस की, पावन प्रम की 
उस विस्मृति की, उस अनन्त संगीत की 
जिसमें निज ममत्व को सहसा भूलकर 
हो जाऊँ में मप्न, और कर दे मुस्हे 
प्रबल प्ररणा प्रथम प्रेम की अवाहित 
मादकता! के विस्तृत तीत्र प्रवाह में 
बृहस्पति तारा का वचन सुनकर चमत्कृत हो जाते हैं और उसे 
सममाते हुए + हते हैं-तृष्णा को प्राबल्य, पाप की वासना, इनका दमन-- 
हमारा कर्तव्य है | इसके अनन्तर निवृत्ति मार्गियों 2 वे वैभव, 
सुख, ऐश्वय ओर भोग को काल्पनिक ओर अस्थार्थी तथा वासना को 
जीवन के अधघः-पतन का मूल बतलाते हैं। थोड़ी देर के लिए तारा 
तकहीन होकर स्वामी के चरणों में प्रणत हो जाती है, पर तारा के 
मनोभावों तथा तर्कों के प्रभाव से अमिभूत होकर बृहस्पति भी सोचने 
लगते हैं-.पुण्य शुष्क है, रसमय केवल पाप है | 
आज की मान्यताओं पर फ्रायड' का गहरा प्रभाव है, इसे अस्वी- 
कार नहीं किया जा सकता | मानवीय व्यक्तित्व ( परसनैलिटी ) के 
जिन तत्वों की जो विवेचना फ्रायड' ने की है उसने हमारी परम्पराभुक्त 
नैतिक मान्यताओं को बहुत दूर तक मरकमोर दिया है। उपयक्त 
पौराणिक कथा को इसी मनोवैज्ञानिक परिदृश्य में देखा गया है | 
तारा में इदम्‌ और नैतिक मन का ही संघर्ष हे श्रोर वृहस्पति नैतिक 
मन की दुद्वाई देकर तारा के उद्देग को दूर करना चाहते हैं। 
क्‍ दूसरे दृश्य में चन्द्रमा के प्रश्न 'गुरुवर क्या है पुण्य और क्या 
. पाष है ? का उत्तर देते हुए बृहस्पति कहते हैं-- 
पाप १ पाप क्या है ? भलुष्य की भूल है, 
है समाज के नियमों की अवहेलना, 
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एक परिधि है आकांज्ा की, चाह की, 
उसके भीतर रहकर चलना पुण्य है, 
'उसके बाहर गए और बस पाप है। 
फिर वासना की व्याख्या करते हुए बृहस्पति के मुख से निकल पड़ता 
है कि प्रकृति स्वयं है, पाप-पुण्य कुछ भी नहीं |” इसके अनन्तर 
बृहस्पति साधन की पवित्रता और सामाजिक बन्धनों के प्रति सजगता 
की चर्चा करते हैं | चन्द्रमा के मन में रहइ-रहकर बृहस्पति की एक ही 
बात गूंज उठती है--“प्रकृति स्वयं है पाप-पुण्य कुछ भी नहीं ।? 
तृतीय इृश्य में भी इदम श्र नैतिक सन का ही इन्द्र है । यह 
अन्तःसंघर्ष एक ओर जहाँ चन्द्रमा के मन में चल रहा है वहाँ दूसरी 
और तारा के मन में भी। श्रन्त में नैतिक मन की पराजय और 
इदम्‌ की विषकडोती है | श्रन्ततोगत्वा चन्द्रमा से तारा कहती हे-- 
यदि हैं धर्म-मार्ग पर ही करुणा व्यथा 
तो फिर आओ चलें पतन को डी चलें; 
अगर पाप में ही सुख है, तो पाप ही 
हम दोनों बन जाये, एक होकर रहें। 
वर्माजी ने अपने इस गीति-नाख्य में जो समस्या उठाई है वह अत्यंत 
गम्भीर ओर विचारोचेजक है । उन्होंने समस्या का जो मनोवैज्ञानिक इल 
उपस्थित किया है वह असामाजिक होते हुए भी उस परिस्थिति में 
स्वाभाविक है | साधना की भ्रतिशयता और जीवन के स्वाभाविक 
धर्मों की उपेक्षा की चरम परिणति इसी रूप में दिखाई पड़ती हे । 
उदयशकर भट्ट 
हिन्दी के गीति-नाख्यों में भट्ट की देन का विशेष महत्व है। 
श्रपने तीन गीतिं-नोस्यों--“विश्वामित्रं)[ 'मंत्स्यंगंधों! और 'राघा” 
उन्होंने जो भावसष्टि की है वह अत्यन्त प्रभावोत्पादक और एक- 
तान है। उनके प्रतीक इमारे आन्तरिक जीवन के अग हैं। उनके 
पौराणिक शऔ्ौर निजंघरी पात्र अपनी रंगीनी के कारण मूल्यवान नहीं 
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हैं, बल्कि लेखक के व्यक्तित्व से उद्‌भाषित होने के कारण मुहत्वपूण 
हुए है। उन्हें लेखक ने अपनी थआन्तरिक कल्पना श्र नवीन 
बिचारों से सँवारा है, इसलिए आज के पाठकों के लिए उनका बव्य- 
क्तित्व अधिक मुल्पवान दो उठा है | 

इनके तीनों नाटकों में मुख्यतः आन्तरिक इन्द्र और मानसिक 
संघ की अभिव्यक्ति हुई है जा गीति-नाव्य के प्राण-तत्व हैं । यह 
संघष नारी में है, पुरुष में है ओर दोनों के पारस्परिक शम्बन्धों में भी 
है। मेनका, मत्स्यगंघधा और राधा-तीनों योवन की मदिर आकांज्षा-- 
प्रेम-की अनुवर्तनी हैं जो नारी-जीवन का मधुर स्वप्त ओर सबस्व है | 
लेकिन तीनों की योवन-जन्य अमभिलाषा में गुणात्मक अ्रन्तर है। मत्स्य 
गंधा में योबन की अ्रदम्य लालसा इस सीमा तक पहुँच गई है कि स्वयं 
यौवन उसका साध्य हो गया है । मेनका में नारीत्व कन्‍व॑रज कोमलता, 
स्निग्धता, स्फूति और प्रेरणा है, लेकिन वह भी रूप की प्यास 
का आश्रय पुरुष में खोजती है | राधा में यद बासना--उद्दाम और 
असन्तुलित वासना--सात्विक और प्रतिदान-शून्य प्रेम में पश्णत हो 
गई है । यही प्रेम का सर्वोच्च शिखर है | इस तरह तीनों नाठकों में 
एक द्वी भाव के विभिन्न स्तरों को देखा जा सकता है ओर इसी एक 
सूत्र में उन्हें बाँधकर परखना अधिक स्वाभाविक हो सकता है | 

मत्तपगंधा प्रकृति के उन्मुक्त प्रांगण में सद्य/आगत यौवन के 
शीतल स्पर्श से सिहर उठती है। वह देखती है कि उसकी प्राण- 
बीणा को क।ई रह-रइकर मंकृत कर जाता है। उसकी मकार में वह 
आत्मविभोर होकर घम-नींत मी विस्मृत कर जाती है। उसकी 
इच्छाओं की सीमाएँ टूट जाती ६; वह मदोन्मत्त शोती हुईं भा उन्माद- 
हीन दिखाई देती है | यौबन के प्रथम चरण में ही मनुष्य के मन में 
अनन्त रोमांटिक अभिलाषाएँ जागरित हं।ती हैं । बह सारे प्रतिबन्धों 
को तोड़कर नवीन आदशों का नीड़ बनाता है, जहाँ से भोतिक 
संसार बहुत पीछे छूट जाता है--बहुत पीछे--अनंग का आगमन 
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और वरदान योवन का सुनइल। स्वप्न ही है | लेकिन मत्स्यगंधा की 
अपनी स्थिति--मूलतः अर्थाभाव ( में दरिद्र केवठ की बेटी हूँ उपाय- 
हीन)--उसकी कल्पना के पंख कतर देती है | यहाँ अ्नंग कामनाओं--- 
निबंध कामनाओं--का प्रतीक है। मत्स्यगंधा ओर अनंग की वार्ता 
मत्स्यगंधा के आन्तरिक ऊद्दापोह की मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति ह। 
गन्ततोगत्वा अनंग उसे सममता है-- 

कब ग्रिय अवसर मिलता हैं बार-बार 

लीलता ही जाता यह काल-व्याप्र चुपचाप 

किन्तु में तो देखता हूँ, देख ही रहा हूँ सत्य, 

हृदय उमंग कब ज्ञान को बनी है प्रिय ९ 
सामाजिक मर्यादाओ्रों ( ज्ञान ) का घेरा वह सइसा नहीं तोड़ पाती । 
किन्तु अनन्दे कैद की महत्‌ अभिलाषा से व्यथित वह सोचती है-- 

क्यों न राका शारदा सदा ही रहती है. यहाँ 

मुक्त हास-लड़ियाँ-ली छोड़-छोड़ नभ से 

क्यों न ऋतुराज का समाज चिरकाल तक 

कल्प-वल्लरी के मंजऊु अमर कुसुम-सा 

विकसित होता है अनन्त मद-भार लिए 

आओ? अनन्त प्यार लिये यौवन के तट पर ? 
पराशर से कनन्‍्यकात्व और अक्षय यौवन का वरदान पाकर तथा 
उनसे पाप-पुणय, कम-अकम की नवीन व्याख्या सुनकर वह उनकी 
आकांज्षाओं की तृप्ति में कुक जाती है। यद्यपि पराशर ने उसे 
समकाया कि-- 

अनन्त मद राशि हो, 

देता वरदान तुर्हें किन्तु नारी, प्रिय भी 

सदा न प्रिय लगता है-- 
फिर भी मत्स्यगंधा ने 'नाथ, वह इष्ट मुझे” कहकर पराशर की घुनी- 
ग्रनसुनी कर दंं। उसको पता नहीं था कि परिवर्तेन का नाम ही 
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जीवन है और जड़ता का नाम मृत्यु | लेकिन अक्षय-योवन के त्लरदान 
में भूली हुईं मत्स्यगंधघा 'नाथ, वह इष्ट मुझे! गुनगुनाती रही | अन्त 
में विधवा सत्यवती के रूप में उसका चिरयोवबन अभिशाप बन 
जाता है और व्यथा से ब्याकुल होकर बह पुकार उठती है-- 
डूबो नभ, इंबो रवि, डूबो शशि, तारिकाओ,', 
इुबो धरे, वेदना में मेरी ही युगान्त की । 
जिन सघन क्षुणों (76709760 70767) की अभिव्यक्ति के 
लिए गीति-नाव्यों का आविर्भाव हुआ उसका निर्वाह इस नाठक 
में सफलतापूर्वक किया गया है। इस गीति-नाव्य का प्रारम्भ प्रकृति 
के भव्य प्रांगण में होता है जो मत्स्यगंधा जैसी योवन-प्राण नारी को 
और भी अधिक शोभन और प्रभावापन्‍न बना देता है। कवित्व की 
दृष्टि से इस स्थल का महत्वपूर्ण स्थान है। यह स्ल्वर्णया के काव्य- 
मय व्याक्तित्व को द्ुतिपूर्ण बनाता है तथा नागय्कीय सेटिंग का 
अत्यन्त आकषक चित्र उपास्थत करता है। प्रथम दृश्य में मत्स्यगंधा, 
सुश्रू, और अनंग का वार्तालाप गीतिमयी गूँजों से ओतम-प्रोत है। 
लेकिन इनकी गीतिमयता में कथासूत्र खोता नहीं, बल्कि आगे को 
गतिशील द्वोता है। तीसरे दृश्य में पराशर ओर मत्स्यगंधा का 
संवाद एक दूसरा रूप ग्रहण करता है। पराशर का संवाद चिंतनपूर्ण 
और बोद्धिक है, तो मत्स्यगंघा का स्त्रीजनोचित भीरता और कानन्‍्तता 
समन्वित । चौथे दृश्य में मत्स्यगंधा का एकाकी चिंतन उच्च कोटि के 
कवित्व से अभिमंडित हे | छठे दृश्य की परिवतित स्थित में मत्स्य- 
गन्धा के करण पश्चाताप का स्वर कितना वेदनापूएं तथा कितना 
आत्मस्लानि से मुखर है ! गीति-नाव्य' के काव्यात्मक स्थलों में चित्रो- 
पम्रता (79867) की योजना “अत्यन्त आवश्यक है, क्योंकि इससे 
काव्य-सौष्ठव तो निखरता ही है साथ ही पाठकों की चेतना भी 
भावों का गोचर प्रत्यज्षीकरण करती चलती है| काम का एक चित्र 
देखिये--- 
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गविता सुमालती में मदिर-मदिर गनन्‍्ध; 
यौचन में तृप्तिहीन तृष्णा प्ररोह लोम | 
>< है >५ 

किन्तु प्रिय मानव में सेकड़ों वसंत हास, 

शत-शत  उडउद्॒गार, शत-शत हाहाकार, 

प्रण्यों में पीड़ित हृदय का अवहाये छुन्द । 
इसमें केवल प्रत्यक्ष चित्र-योजन। (ए802) 4798279) नहीं है, बल्क 
रस, स्पशं, गन्बन्समन्वित चित्र को विधान भी हुत्रा है । शतशत 
उद्गार, शतशत ह्ाह्मकार? में ध्वन्यात्मक चित्रोपमता (8५0१009 
77292८) का समावेश भी हुआ है | 

गीति-नाव्य में यह आवश्यक नहीं है कि सभी कविताएँ 

भावोन्मेष से पूर्शेक्दों, लेकिन उसमें प्रयुक्त छुन्द की प्रत्येक पंक्ति को 
नाटकीय होना अविनाय है । प्रत्येक छोटे-छोटे बार्तालाप में नाटकी 
यत्व का समावेश यहाँ देखा जा सकता है प्रत्येक दृश्य के नाटकीय 
प्रारम्म ओर समापन में भट्ट जी को कमाल हासिल है| प्रथम दृश्य 
का नाटकीय अन्त मत्स्यगन्धा के इस कथन से होता है-- 

पद गति-हीन है 

छुन्द यतिहीन हुआ, मतिहीन मति है। क्‍ 
ताल पर गिरते हुए सम की भाँति, गीत की बुकती हुई गूंज की तरह 
स्वयं दृश्य परिसमासि की सूचना देता है | इसी तरह दूसरा दृश्य 
भी--चलो । 

जाना ही है पार पहुँचा दो प्रिये स्वरतर ॥ 
जहाँ तक नाटकीय गति का सम्बन्ध है पाँचवे दृश्य तक 

इसमें कोई विक्षेप नहीं पड़ता, किन्तु छठे दृश्य में परिवर्तन-भिन्दु 
(प्रग्रांप एण772 इतना आकस्मिक होता है |क इसके पूवंव्ती 
हश्यों से इसका संहज सम्बन्ध-स्थापन नहीं हो पाता | यदि बीच में 
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एक दृश्य और जोड़ दिया गया होता तो इतना लम्बा अन्त्राल न 
पड़ता | द 

“विश्व।मित्र! में जीवन के निषेधात्मक ओर स्वीकृषयात्मक मूल्यों 
का संधष है। विश्वामित्र सासारिक सुखोपभाग से विरक्त, आनन्द से 
विमुख कठोर तपस्या में संलग्न जीवन के निषेधात्मक मूल्यों के प्रतीक 
हैँ श्रोर लौकिक सुख तथा आनन्द में विश्वास करने वाली मेनका 
जीवन के स्वीकृत्यात्मक मूल्यों की प्रतीक है । इस प्रतीक का एक 
दूसरा पक्ष है, जिसमें विश्वामित्र पुरुषत्व के चरम अहंकार और रुक्ष 
विवेक'बुद्धि का प्रतिनिधित्व करते हैं ओर मेनका नारी की स्फूर्ति, 
ज्यो तिमंयता और कोमलता का । नारी की मनोबृत्तियों को --उबंशी 
ओर मेनका को--दो रूपों में दिखाया गया है | एक की दृष्टि में पुरुष 
घृणा का पात्र है तो दूसरी की दृष्टि में प्रेम का | ब्लेकहध“ईस नाव्य के 
अन्त में इन संघर्षों का कोई हल नहीं मिलता | कोई स्पष्ट इल न 
मिलने का मुख्य कारण है मेनका का नारीत्व --चिरंतन नारत्व--- 
के प्रति अनास्‍्थावान होना | उर्वशी ( जो एक मनोवृति ही है ) के 
याद दिलाने पर वह श्रपनी मूल प्रतिज्ञा के प्रति सत॒क हो जाती है--.- 

यदि चाहूँ तो अभी तपस्वी को ठग 
नाच नाचऊँ जड़-पुत्ली कर काम की। 

इसको ओर खंकेत करते हुए भट्ट जी ने लिखा है--“मानव में 
अहंकार, उसका धीरे-धीरे कम होना, श्रेम का उदय होना, प्र म॒ की 
परिणति, विजय के बाद विलास का होना और तदनन्तर मानव में 
फिर पुराने संस्कार जाग्रत होना, यही क्रम दै ।? जिस चक्र (०००७) 
का उल्लेख भट्ठजी ने किया है, वह नि:सन्देह मनोवेशानिक है | किन्तु 
नैतिक मन के महत्व को कम नहीं किया जा सकता । मानवी सभ्यता 
के विकास में इच्छा शक्ति, श्रात्मानुशासन और शिक्षा से आदिम 
मनोबृत्तियों को संयर्मित करके उसको दासता से मुक्त हुआ जा 
सकता है। उपयुक्त चक्र की स्वीकृति में मानवीय सभ्यता ओर 
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संस्कृति के विकास की अस्वीकृति है | कदाचित्‌ पौराणिक कथा की 
सीमाएँ उपयु क्त तथ्य को अपने में समेट नहीं सकीं | 

विश्वामित्रे, मेनका और उवंशी की मानसिक स्थितियों तथा 
उनके अन्‍्तद्वन्द्दों की गहराई में पैठकर झेतरंग की छानबीन की गई 
है। उवशी इन्द्रलोक की सर्वाधिक सुन्दरी और विख्यात अप्सरि- 
कल्पना है | उसके द्ृत्य-गीत और सम्मोहन-शक्ति के आख्यानों से 
पुराण भर पड़े हैँ | सम्भवतः उसके विलासात्मक अतिरेक के विरोध 
म॑ उस घुणामयो के रूप में निरूपित किया गजा है जो मनोविज्ञान के 
अनुरूप है| मेनका आदशंवादी और रोमांटिक है, इसलिए, इसके 
कथन मे गीति-तत्त्व अपेक्षाकृत अधिक मिलते हैं । 

आ।भनेयता की दृष्टि से मत्स्थगधा की अपेक्षा इसकी आवयविक 
अन्विति (089फॉ6 ७००) अधिक निखरी हुई है, यद्यपि प्रारम्भिक 
सेटिंग और दृश्य का समाउन अपेक्षाकृत कम नाटकीय और प्रभावों 
त्पादक है | कोरस के अ्रभाव में मत्स्यगंधा की तरह इसमें संगीत 
समाविष्ट नहीं हा सका है । 

नारी - और नर की चिरंतन समस्या (प्रेम) का जो समाधान 
 भट्टजी के उपयेक्त दो नाटकों + नहीं मिल पाया था वह “राधा! 
मे मल गया। राधा उपचार-निरपेक्ष ओर प्रतिदान-शुन्य प्रम की 
प्रतीक है | राघा में न तो मत्स्यगंधा के अतुप्त योबन का आवेग है 
और न मेनका को अस्थिरता | उसमें निष्काम प्रेम-भावना है, जो 
अन्त म॑ चलकर विवेक और ककत्तंज्य-प्राण कृष्ण को प्रणत होन क 
लिए बाध्य करती है | क्‍ 

मध्यकालीन भक्तों में अनेक ने राधा को परकीया के रूप में 
देखा है--विशेष रूप से गोड़ीय वैष्णवों ने। चाहे मर्यादा के 
आच्छादनों से राधा को अनेक पतों में लपेटकर स्वकाया सिद्ध किया 
जाय, लेकिन उनकी प्रेम-पद्धति परकरीया कोई है। मक्त-भावना 
की सान्द्रता जितनी परकीया-भाव -में दिखाई पड़ती हे, उतनी 
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स्वकीया में हो ही नहीं सकती | यह मनोवैज्ञानिक सत्य है। मागवत 
में भी 'जार भाव”? से उपासना का प्रतिपादन किया गया है | लोक 
में राधा सामन्यतः परकीया ही स्वीकार की गई हैं | भट्टजी ने उनको 
इसी रूप भ॑ ग्रहण किया है। गौड़ीय वैष्ण॒वों की माँति राधा को 
इन्होंने भी महामाव के रूप में ही देखा है। कृष्णदास कविराज ने 
चैतन्य चरित्रामृतः! में काम ओर प्रम का अन्तर बतलाते हुए 
लिखा है कि-- 
आत्मेन्द्रिय प्रीति इच्छा, तार नाम काम | 
कृष्णेन्द्रिय प्रीति इच्छा, घरे प्रेम नाम ॥ 
राधा इसी प्रेम की प्रतीक हैं| राधा को साधना का महत्त्व प्रतिपादित 
करने के लिए वृन्दावन के कृष्ण को भी गीता के दाशनिक कृष्ण के 
रूप में अवतरित किया गया है जो इन्द्रियजित ऋोद अधग हैं। इस 
गीति-नाख्य में मट्जी ने विवाह में कन्या की इच्छा, सामाजोर्न्नात, 
स्व-उन्नति और राष्ट्र-उन्नति--घम के विविध रूपों को प्रसंगात्‌ धमा- 
विष्ट कर लिया है | 
राधा के गीतिमय व्यक्तित्व में भट्ठजी के कविरूप की प्रोढ़ता स्पष्ट 

दिखाई देती है| राधा की पौराणिक गाथा को अपना आधार 
बनाते हुए मी उन्होंने उनके प्रेम में एक क्रमिक सघनता ले आने 
का सुन्दर प्रयास किया | उनका प्रेम सघन से सघनतर होता हुआ 
सघनतम की ऊँचाई पर पहुँच जाता है। राधा का एक आवेगमय 
क्षण देखिए-.- 

वे यहाँ हैं, वे वहाँ हैं, हृदय में, विश्वास बल में, 

कुसुम कलियों में, लता में, वृक्ष में, सरिता लहर में, 

गगन में, पाताल में, भुधर-धरा---जीवन-मरण में । 
नारद की अवतारणा दुहरे उद्दे श्यों की पूर्ति करती है | एक तो वे 
उद्धव की भक्ति ओर ज्ञान-गरिमा का प्रतिनिधित्व करते हुए उन्हीं 
की भाँति परास्त द्ोते हैं, दूसरे राधा की प्रेम-भावना में अवरोध 


गीति नास्थ श्र? 


डालकश उसे और भी प्रगाह और रागारुण बना देते हैं । मत्स्यगंधा 
की टेकनीक को कुछ हृद तक इसमें भी अपनाया गया है, जैसे 
प्राकृतिक सेटिंग, कोरस | वंशी-बादन की स्वर-माधुरी सारे वाताव- 
रण में एक करुण अनुभूति भर देती है। मत्स्थगंबा की अपेक्षा 
इसमें नाटकीय थारोह-अवरोह के क्षण कम हैं। अंत में श्रोकृष्ण 
का लम्बा प्रवचन नाटकीय प्रभावान्विति को बहुत-कुछ ज्ञीण 
बना देता है | 

भट्जी के गोति-नाययों की सफलता उनके गीतिमय ग्रोढ कवि, 
दुःखान्त नावकों के प्रत सहज रुचि ओर ननोवैज्ञानिक क्षणों की 
पहचान पर अवलम्बित है। जहाँ इन नाठकों में इनकी ये सहज 
विशेषताएँ: इन्हें वैशिष्यय प्रदान करती हैं वहाँ अन्य नाठकों में ये 
ही इनकी वेड़िय फिन जाती हैं। पता नहीं, भद्दज्जी गीति-नाट्यों के 
प्रति उदासीन क्यों दो गए हैं ! 
रतज शिखर और शिल्पी 

इधर हिंदी के सुप्रसिद्ध कवि सुमित्रानन्दन पन्‍्त, रेडियो में झा 
जाने पर, गीति-नाख्यों की सृष्टि की ओर उन्मुख हुए । अ्रत्र तक उनके 
दो गीति-नाटय-संग्रह 'रजतशिखरः और “शिल्पी? प्रकाशित हो चुके 
हैं । “रजत शिखरः में छः और “शिल्पी? में तीन गीति-नाट्य संग्रहीत 
हैं, जो आकाशवाण के विभिन्न केन्द्रों से प्रकाशित हो चुके हैं ! 

पन्‍तजी मुख्य: प्रेम, सोंद्य और कल्पना के कवि हैं | कल्पना 
की प्रधानता के कारण ही छायावाद का प्रतिनिधत्व करने में वे 
सर्वाधिक सक्षम हैं। इनकी कल्पना या तो अतीत की स्मृतियों 
(वियोग-श्रु गार) में रम सकी हैं अधवा भविष्य की रंगीन कल्पनाश्रों 
में (भावी पत्नी) | कल्पना-जीवी के लिए कोई तीसरा स्थान शेष भी 
तो नहीं है। “ज्योत्स्ना? में स्वप्न, कल्पना, पवन, सुरभि आदि से 
इन्होंने जिस वायवी संसार का खुजन किया है, उसे हम देख चुके 
हैं। इन गीति-नाटयों में उसका कुदहासा फट नहीं पाया है। अधि- 
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कांश गीति-नादयों में वर्तमान का संघर्ष पृष्ठभूमि के रूप भें ग्रहण 
किया गया है, लेकिन भविष्य की स्वर्ण-कल्पना इसक्रों' कट-सी गई 
है। दोनों के संबंध-स्थापन में कवि को बहुत कम्म सफलता मिल 
पाई है। वतमान संघर्षों में टिकना पन्‍तजी की कोमल प्रकृति »र 
स्वप्नदर्शी कल्पना के लिए मम्भब नहीं है | 

रजत शिखर संग्रह का प्रथम गीति-नादय 'रजत शिखर! है जो 
अन्तश्चेतना का शुभ्र प्रतीक है | इसमें मन की ऊध्व और समतल 
स्थितियों का समन्वय स्थापित क्षिया गया है। इसके पाँच पात्र 
अलग-अलग रुग अ्रल्मापते हैं---इन में मनोविश्लेषक सुखत्रत का 
स्प्र सबसे ऊँचा और गूढ़ है। सुखब्रत अवचेतन का मर्म समझकाते 
समय मनोविश्लेषण-शासत्र का साराशान उडेल देता»है, फिर भी 
लगता है कि बह स्थ्यं अपने बिचारों में सी+ नहीं है | उससे 
फ्रायड, एडलर और युग की विचारधाराश्रों की एक अजीत खिचड़ी 
पकाई है। अंत में विस्थापितों से प्रभावित होकर युवक जीवन- 
स्र॒प्नों का नीड़ सजाने में संलग्न हो जाता है। फूलों का देश? 
सांस्कृतिक चेतना का धरातल है। इसमें श्रध्यात्मबाद-भौतिकवाद, 
आदशवाद-यथाथवाद का समन्वय स्थापित किया गया है। कलाकार 
्राध्यात्मिकता और आदर्श का प्रतीक है तथा वैज्ञानिक भीतिकता' 
ग्रोर यथाथ का | कलाकार मनुज-हृदय के परिवतेन की बात सोचता 
है शोर वैज्ञानिक 'जीवनोपाय का ससुचित वितरण” चाहता है। 
उनकी काह्यनिक सदिब्छा (8/00-+47778) भ्राशाप्रद बाद्य- 
संगीत से जुड़कर फलवती भो हा जाती है | इसे विभावना श्रल्नंकार 
का उदाहरण समर सकते हैं। उसकी परिभाषा है --“क्रियाया: 
प्रतिषेघेषपि फल व्यक्तिविंभावना |? उत्तरशती में भो श्राष।रद्दीन बलनवती 
आशा का संदेश है, शुभ्र पुरुष गांधोजी का स्तवन है और 'शरत- 
चेतना! जो घरती पर सुख-श्री-शान्ति का संचार करती है, देमन्त, 
शिशिर, वबसनन्‍्त आदि से श्रमिमंद्धित है । 
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'रनत शिखरः' में पन्‍्तजी की प्रतिभा का स्पर्श प्रायः नहीं है। 
यहाँ पर कवि, विचारक, चिंतक सभी अपने निःशक्त रूप (5०07 
प 6077) में श्रनावृत हो उठे हैं। ऊध्व चेतन के वात्याचक्र में पड़े 
हुए. कबि को कोई ठोस मार्ग नहीं मिल पाया है| ठोस घरती यदि 
कहीं दिखाई पड़ी है तो कबि उससे कतराकर दूर चला गया है। 
नयेपन के नास पर नव? का अत्यधिक प्रयोग हुआ है, जैसे नव 
आशा, नव विश्वास, नव भानव, नव सनुजत्व, नव संस्कृति, नथ 
युग, नव सॉदय, नव प्रतीति, नव लीला, नव बसन्‍्त, नव सू-यौवन | 
इस संग्रह में नवीनता के नाम पर यह पन्‍तजी की सबसे जबरदस्त 
पूजी है । 

“रजत शिखर! के सभी काव्य-रूपक ( यहद्द शब्द स्वयं पन्‍तजी का 
है ) प्रतीकात्मक ६ै"७इससे रंगमंच की दृष्णि से इनकी सफलता- 
सफलता पर त्रिचार करना अ्रधिक संगत नहीं है। लेकिन सभी 
रूपक विभिन्न आकाशत्राणी के केन्द्रों से प्रसारित हो चुके हैं, इनके 
रूपकत्व पर विचार करना श्रावश्यक हो गया है | 

केवल प्रतीक पात्र निद्वान्तों के पुतले बनकर रह गए. हू, मांसलता 
के अभाव में वे श्रीताओं या दशकों का मावात्मक अ्नुकूलत्य (903- 
0०५9079] 76900798) प्राप्त कब ने में पूणतया अ्रस्मर्थ हैं। सच 
पूछिए तो इस तरह के रुन्ष प्रतीकों से काव्य-रूपकों (५९:७८ 
[079779) का उद्देश्य ही समाप्त हो जाता है | जबकि आज यह कहा 
जा रहा है कि नाटक 3वल काव्य रूपकों के रूप भें ही जीवित रह 
सकता है, तब ऐसे काव्य-रूपक तो नाटकों के भविष्य का ही रेत कर 
देंगे । कोरे संद्धान्तिक कथोपकथन को वाद्य-संगीत और कोरस कहाँ 
तक नाथकीय बना सकते हैं ! 

पन्‍तजी के दुसरे काव्य-रूपक 'शिल्‍्पीः में तीन काव्य-रूपक 
संगहीत हैं--शिल्पी , ध्यंसशेष और अप्सरा | 'रजत शिखर” से कई 
श्रथीं में यह सरल हैं, क्योंकि यह हमारे जीवन के अधिक निकट है | 
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'रजतशिखरः तक पहुँचने के लिए. श्ररविंद की चक्‍करदार ऊध्वमन 
की सीढ़ियों से गुजरना पड़ता है, जो सामान्य-जन के बूते के बाहर 
है। पर 'रजतशिखरः की भाँति 'शिक््पी” के काज्य-रूपकत्व पर 
प्रश्नवाचक चिह्न तगा हुआ है। लम्बे-लम्बे रूज्न सेद्ान्तिक भाषणों 
में संघर्ष की अत्यधिक विरलता के कारण नाथ्कीय तत्वों का सबंधा 
अभाव है| (शिल्पी? को ही लीजिए | पहले हृश्य भें शिल्पी की 
शिष्या गांधी, पटेल आदि की भंगिमाओं और गुणों पर जो प्रकाश 
डालती है बह नीरस और जी उबा देने वाला हो गया है। द्वितीय 
दृश्य में पाँच-सात व्यक्तियों के दुरूह वक्तव्य है, जो एकरस तथा 
श्रंगर्मचोपयुक्त है | अन्तिम दृश्य में नाटकीय संधर्ष ले आने का 
प्रयास दिखाई पड़ता है, पर अन्त में सिद्वान्तों के भवर-जाल में बह 
भी डूब जाता है। ध्यंसशेष! और दुरूदतर तथःअप्सरा? दुरूहृतम 
हो जाता है| इनके माध्यम से जिस निवजीवन-निर्माण का स्वप्न! 
देखा गया है और जिस “सोंदर्य-चेतना? को जागत करने का प्रयत्न 
किया गया है, बह सब-कुछ बाक-जाल में इस प्रकार खो जाता है 
कि श्रोता, दशक अथवा पाठक के पहले प्राय; कुछ नहीं पड़ता | 
काव्य-सोंदय की दृष्टि स विचार करने पर दोनों संग्रह एक ऐसे ककश' 
और घुटनपूण वातावरण की सृष्टि करते हैं कि पाठक तथा दशक को 
उपलब्धि में शून्य ही द्वाथ लगता है | | 
अन्धायुग 

अमी हाल में धमबीर आरती का 'अन्यायुग”गीति-नास्य' 
प्रकाशित हुआ है। यह कई दृष्यियों से हिन्दी गीति-नास्य-परम्परा में 
'एक नया मोड़ उपस्यित करता है | इसके पूव द्िन्दी में जा भी गीति- 
_नाथ्य लिखे गए वे एकाकी,ग्रीतिःताव्य थे.  “अन्धायुग?...हिंदी, का 
एकांकी गीति-नाथ्य न होकर पहला पूर्ण गीति-नास्य है। यह पाँच 
झ्कों में विभाजित है | वृत्त की दृष्टि से भी इसमें नयापन है | श्रभी 
तक हिंदी गीति-नाव्यों में अ्रतुकान्त छुंदों का प्रयोग होता रहा है, 
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पर 'अ्रद्यञायुग” में मुक्तवृत्त का व्यवह्वार किया गया है। मुक्तवृत्त के 
प्रयोग के कारण यह रं॑गमंचोपयुक्त तथा मात्राभिव्यंजना में अपेक्षाकृत 
आधिक समर्थ हो सका है | 

इसके पूर्व॑वर्ती गीति-नाम्यों में व्यापक कथा-बस्तु नहीं ग्रहण की 
जा सकती थी, क्योंकि उनकी संकीण सीमाश्रों में लघु कथा-बस्तु का 
समाहित होना ही सम्मव था। 'अ्रेधायुग” में अ्रपेज्ञाऊंत विस्तृत 
कथा-बस्तु ग्रहण की गई है, जो श्रत्यन्त प्रख्यात तथा सार्मिक है। 
पर पात्रों की मावामिव्यंजना, कथा में प्रतीकात्मकता की योजना 
तथा कथा का रूप-बिन्यास ([069870) नाथ्ककार की उबर कल्पना- 
शक्ति के परिचायक हैं| 

रामायण-काल की अ्पेज्ञा महाभारत-काल का नैतिक स्तर बहुत- 
कुछ गिर गया थालयुद्ध के समय अनैतिकता खुलकर खेल रही थी | 
युद्ध समाप्त होते-होते यह अपनी चरम सीमा पर पहुँच गई। श्स 
अमर्यादापूर्ण ओर अनैतिक काल--महामारत के श्रठारहवें दिन की 
संध्या से प्रभासतीर्थ में कृष्ण-प्र॒त्यु के ज्ण तक--की कथा इस गीति- 
नाथ्य में ग्रहण की गई है। 

इस कथा के सहारे नाव्यकार ने युछजन्‍य अधसत्यों, कुण्ठाश्रों, 
अन्धस्वाथपरता, विवेक-शून्यता आदि का उद्घाटन करते हुए इन्हीं 
बीच उगती हुईं मर्यादा, आस्था, कम-परता, आ्रादि की शुभ्र श्रोर 
मंगलमयी ज्योति का जो उल्लेख किया है वह अन्ध-गहृुर में 
भठकते हुए मानव के लिए. निरंतर सहायक सिद्ध होगी | यह ज्योति 
कथाकार की नवीन उपलब्धि नहीं है, बल्कि यह उसे गीता के अना- 
सक्त कमयोग से प्राप्त हुई है | इस सत्य को इस कथा में गँथ देना 
और उसके माध्यम से उसे व्यापक बनाने का उपक्रम करना ही लेखक 
की नई देन कही जा सकती है | इसी को कृष्ण ने ब्याध से कहा हे--- 

लेकिन शेष सेरा दायिस्व लेंगे 
बाकी सभी 
5२ 
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मेरा दायित्व वह स्थित रहेगा 

हर मानव-समन के उस वृत्त भें 

जिसके सहारे वह 

सभी परिस्थितियों का अतिक्रमण करते हुए 
नूतन निर्माण करेगा पिछले ध्यंसों पर 
मर्यादायुक्त आचरण में 

नित भूतन सजन में 

निभयता के 

साहस के 

ममता के 

रस के 

त्त॒ण सें 

जीवित और सक्रिय हो उ्ँगा में बार-बार 


सम्पूण कथा को कुछ इस तरद्द के ताने-बाने से बुमा गया दे 
कि वह बहुत-कुछ एकतान झोर अद्वृट बन गई है | कथावस्तु को 
गतिशील और अ्रन्वितिपूर्ण बनाने के लिए. धर्मबीर भारती ने मुख्यतः 
दो उपादानों का सहारा लिया है--कथा-गायन या कोरस का और 
प्रसंगानुकूल बदलते हुए टोन और लग का | 

कथा-गायन या कोरक्ष यूनानी नाटकों का अ्रनिवाय अ्रेग था। 
अंग्रेजी नाटकों में टी० एस० ईलियट, आ्राडेन आदि ने इसका प्रशुर 
प्रयोग किया है। अन्धायुग” भे॑ कथा-गायन वस्तु-संघटन का एक 
अत्यन्त आवश्यक उपकरण है | कथा-गायन का दुद्दरा कार्य है । 
एक ओर यह कथा की एष्ठभूमि तैयार करता है' और मंच पर अभि- 
नीत न होने वाली घटनाश्रों की सूचना देता है तथा दूसरी श्रोर दृश्य- 
परिवर्तन को इंगित करता है| पर एक श्रेक के अन्त में जहाँ कथा- 
गायन की योजना की गई है ओर दूसरे अंक: में प्रारम्भ में कथा- 
गायन कुछ उसी ढंग का ह गया है वहाँ गोति तथा कथा-गायन का 
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पृष्ठपेषशु-सा होता है, जैसे प्रथम अंक का अंतिम कथा-गायन और 
द्वितीय का आरम्मिक | लेकिन इस तरह की त्रुटि अन्यत्न नहीं आा 
पाई है| 
अ्रंकों के बीच आने वाले कथा-गायक और उनके आदि अन्त 
में आने वाले कथा-गायकों भें अन्तर है। पहले में प्राय; कथा-गायन 
संक्षित तथा थ्रागे घटने बाली घटनाओं का दोधक होता है | दूसरे 
कथा-गायन की (अंकों के अन्त में आने वाले कथा-गायन की ) 
परिधि व्यापक और समापन-परक होती है; कथा को गतिशील और 
अन्वितिपूर्ण बनाने के अतिरिक्त पाठकों या दर्शकों के मन में यह 
प्रसंगोचित भाव की प्रतिष्ठा भी करती है | प्रथम अंक के बीच पड़ने 
वाले एक कथा-गायन का उदाहरण लीजिए--- 
अन्दर में मरघट की-सी खामोशी 
कृश गाँधारी बेडी हैं शीश छुकाए 
सिंहासन पर धतराष्ट्र मौन बे हैं 
संजय अब तक कुछ भी संवाद नहीं लाए 
यह आगे की कथा-क्षुखला मिल्लाने में कड़ो का काम करता है | 
इसके साथ ही यह्द प्रत्यक्ष दृश्य-योजना ( ४]8प79) 9768९०(४४07 ) 
को ध्वनि के माध्यम से चित्रित कर देता है | इसी प्रकार प्रथम अंक 
के झनन्‍्त में 
यह रात ग् में 
तने हुए साथथों की 
यह रात डाथ पर 
धरे हुए हार्थों की 
कहकर करुण समापन का ददं-भरशा चित्र ( ॥77926 ) प्रस्तुत किया 
गया है | 
गीति-नाथ्यों की अमिनयात्मक सफलता बहुत कुछ ध्वनि पर 
निर्भर करती है। नाटककार संवादों के साध्यम से ध्वनि या टोन 
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द्वारा भावनाओं का जो चित्र उपस्थित करता है, उससे नवृटक की 
शृंखला जुटती है और पात्रों का चरित्र भी निखरता चलता है। यह 
टोन परिस्थितियों से नियन्न्रित होती रहती है। एक ही समय परि- 
स्थितियों की बिभिन्नता के कारण विभिन्न व्यक्तियों की टोन में अन्तर 
होता है। भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में एक ही व्यक्ति की दोन में काफी 
ग्रन्तर दिखाई पड़ता है| यद्यपि टोन का प्रत्यक्ष सम्बन्ध रंगमंचीय 
पात्रों से होता है, तथापि नाटककार को भी इस प्रकार की नाटकीय 
स्थितियाँ प्रस्तुत करनी पड़ती हैं जिनमें अमिनेता को टोन-परिवर्तन 
का अवसर मिलता रहे | अन्धा युग” में इस प्रकार से विभिन्‍न 
ठोनों के प्रयोग के ज्षिए यथाबसर नाठकीय स्थितियाँ प्रस्तुत की गईं 
हैं। एक ही परिस्थिति में दो मिन्‍न-मिन्न व्यक्तियों की विभिन्‍न ठोनों 
से नाटकीय क्रिया व्यापार स्पष्ट हो जाता है। प्क्‍्म अंक में पहले 
प्रहरी ने ब्योंही ग़द्दों की पंख-ध्यनि सुनी त्योंही वह कह उठा+-लो 
सारी कौरव नगरी का आसमान गिद्धों ने घेर लिया। नर-भक्ती हैं, ये 
गिछ भूखे हैं ।? पहले प्रहरी के कथन से प्रत्यक्ष दृश्य-विधान का 
संकेत-भर मिलता है, पर दूसरे के कथन से भयग्रस्त वातावरण 
सजीव हो उठता है | इस प्रकार का चित्रण दोन के परिवर्तन द्वारा 
ही सम्पन्न' होता है । पहले अंक में ही किसी के पैरों की आहट पाकर 
धुतराष्ट्र का संजय” पुकारना ऐसा स्वर-कंपनः उत्पन्न करता है. कि 
उसके वाल्यूम से पाठक के मन में भी एक कुतूहल जागरित हो जाता 
है। इससे धतराष्ट्र की व्याकुलता और संशयग्रस्त मनःस्थिति का भी 
उद्घाटन हो जाता है | अश्वत्थामा के ब्रह्मास्र छोड़ने पर व्यास की 
ठोन नाथ्कीय स्थिति (]07277200 शाए४४07) के तीवतर बनाती 
है। अश्वत्थामा जैसे पात्र की मनःस्थिति के कई स्तरों का उद्घाटन 
किया गया है। ऐसी स्थिति में उसकी भूमिका भें उतरने बाले श्रभि- 
नेता को टोन-परिवत्तन की कला में दक्ष होना अत्यन्त आवश्यक है। 

इस तरह के गीति-नावथ्थों के छुन्द-विधान, लय और भाषा पर 
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भी विचार कर लेना चाहिए, क्योंकि गीति-नामथ्यों के संबविधानक के 
निर्माण में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । जैसा पहले कहा जा चुका है, 
इन्दी के गीति-नाव्यों में ( निराला के 'पंचवटी प्रसंग! को छोड़कर ) 
अभी तक अतुकान्त छुन्द का प्रयोग होता रहा है, जो विभिन्‍न सनः- 
स्थितियों को अपने में बाँध सकने में असमथ था | निराला के 'पंच- 
बटी.प्रसंग” गीति-नाथ्य में मुक्त छन्दों का जो प्रयोग हुआ है उसमें 
गीतिमयता के साथ चरित्र-निर्माण की अपूर्व ज्षमता है | उसके बाद 
अन्धा युग” में ही इस छुन्द को अपनाया गया है | श्रतुकान्त छन्‍्दों 
में तुक न होने पर भी मात्नाओं का जो बन्धन लगा रहद्दता है उससे 
नाव्यकार की स्वतंत्रता बहुत-कुछ सीमित द्वो जाती है, पर मुक्त छन्दों 
में नाव्यकार भावानुकूल छन्द-योजना करता दै। 

भावों की विज्थ्िता के साथ कविता की लय में भी परिवर्तन 
करना पड़ता है | भागवत सूक्ष्म छायाओं (5!8068) को व्यक्त करने 
के लिए. लय में वैविध्य ले आना श्रावश्यक होता है। योन स्वर के 
वाल्यूम पर निर्भर करती है और लय संगीतात्मक प्रवाह पर | मिन्‍न- 
भिन्न संबेगों के प्रादुभू त होने पर लय में परिवतन ले आना स्वा- 
भाविक होता है | भारती ने इस बात का ध्यान रखते हुए ग्रन्थ के 
निर्देश में लिखा है, “जैसे एक बार बोलने के लिए मुँह खोले किन्तु 
उसी बात को कहने में मन में भावनाएँ कई बार करवट बदल लें तो 
उसे संप्रेषित करने के लिए लय भी अपने को बदल लेती है । कहीं- 
कहीं लय का यह परिवर्तन मैंने जरदी-जल्दी ही किया है....उदाहरण 
के लिए पृष्ठ ७६-८० पर संजय के समस्त संवाद एक विशिष्ट लय 
में हैं| पृष्ठ ८१ पर संजय के संवाद की यह लय आकस्मात बदल जाती 
है ।? ” 

गीति-नाव्यों में भाषा का श्रत्यधिक महत्व है, क्योंकि भाव-प्रेषण 
का सत्र इसी के होंथ में रहता है | इस. सम्बन्ध में ईलियट के। कइना 
है कि भाषा न तो इतनी प्राचीन होनी चाहिये कि उसकी बोधगम्यता 
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ही संदिग्ध हो जाय और न कुछ आधुनिक फ्रांसीसी नायक का रोकी तरदद 
आजकल के वार्तालाप से मिलती-जुलती होनी चाहिए. | इसलिए अपनी 
शैली को उसने तटस्थ (]००४४)) कहा है ।इस तट्स्थता का निर्वाह 
करने के लिए ही गीति-नाथ्यों में उसने अतुककांत छुन्दों का प्रयोग 
नहीं किया | पर श्राधुनिक समस्याश्रों और अतीत की कथावस्तु में 
सामंजस्य स्थापित करने के लिए भाषा-सम्बन्धी कुछ इस प्रकार की 
सतकंता बरतनी पड़ेगी जो दोनों युगों को व्यक्त करने में समान रूप 
से समथ हो सके। आज के पारिमाषिक शब्दों के प्रयोग को सचेष्ट 
होकर बचाना चाहिए। प्रतीकात्मक श्रर्थ को स्पष्ट करते के लिए, 
पैयक्तिक मूल्य”, 'अधंसत्यः आदि शब्दों के व्यवहार में किसी को 
आपत्ति नहीं हो सकती किन्तु जब अश्वत्थामा यह कहता है--- 


वध मेरे लिए नहीं रही नींति| 
वह है अब मेरे लिए मनोग्रन्थि । 
तब उसकी महाभारतकालीन पात्रता समाप्त हो जाती है। लेकिन 
इस तरह की शब्दावली का अन्घा युग” में प्रयोग बहुत कम ही 
मिलेगा | 
अभी तक प्रधान रूप से 'अ्रन्धायुग! के रूप-विन्यास की ही 
चर्चा होती रही है, किन्तु गीति नाख्यों भें चरित्र-चित्रण अपेक्षाकृत 
अधिक कुशलवा की अपेक्षा रखता है। गद्य-नाठकों में नाटकीय 
स्थितियों और परिस्थितियों की नियोजना का जितना श्रवकाश' मिलता 
है, गीति-नाव्यों में उतना अधिक नहीं मिल्न पाता। किसी विशेष 
परिस्थिति को उत्पन्न करने के लिए अनुकूल घटनाओं और परिवेशों 
का संघटन गीति-नाख्यकार के लिए. सम्भव नहीं है। बाह्य दृश्य- 
विधान के स्थान पर मानसिक संघर्षों का चित्रण ही उसका प्रमुख 
लक्ष्य होता है। इन मानसिक स्थितियों द्वारा ही पात्रों का चरित्र 
उद्धाटित किया जाता है, पर इसे अच्छी तरह परखने के लिए, यह 
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है। 


आवश्यक है कि चरित्रों के मानसिक संघर्ष के साथ नाटक की कविता 
ओर क्रिया-व्यापार के सामझ्स्य की जाँच कर ली जाय | 

इस गीति-नादय के प्रमुख पात्र अश्वत्थामा, गांधारी, धृतराष्ट्र, 
युयुत्त और संजय हैं। इनके मानसिक संघर्षों के कई स्तरों का 
उद्घाटन करते समय इस बात का ख्याल रखा गया है कि काव्य- 
तत्व और क्रिया-व्यापार से पात्रों के मानसिक संधर्षों का सम्बन्ध 
टूटने न पाए | लम्बे गीति-नादयों में संत काव्य-तत्व उसी प्रकार 
नहीं मिल पाता जैसे प्रबन्ध-काव्यों में | लम्बे गीति-नाठय में काव्य- 
तत्बों को इस इष्टि से देखना पड़ता है कि उनमें नाव्कीय सुसम्बद्धता 
(0४४77200 7७/6४००७) है. अथवा नहीं। नाटकीय सुसम्बद्धता 
से. विरहित काब्य-तत्व का नाटकों में कोई स्थान नहीं है | युधिष्ठिर 
के श्रधंसत्य (उसे-झूसत्य कहना ही उचित हे, क्योंकि सत्य आधा 
या तिद्दाई नहीं होता; वह या तो सत्य होगा अथवा अखत्य) ने 
अश्वत्थामा की आस्था को इस तरह कुशिठित कर दिया कि उसके 
मन में एक विचित्र मनोग्रन्थि पैदा हो गई, जिसे सुलझाने का उसने 
जितना ही अधिक प्रयास किया उससे उत्तनी अधिक उल्लसन बढ़ती 
गई | अ्रश्वत्थामा की इन उल्लकनों में--उसके वक्तब्यों में--प्राय: 
नाटठकीय सुसम्बद्धता मिलेगी। विभिन्न प्रकार को मनःस्थितियों में 
भिन्न-भिन्न तरह के क्रिया-ब्यापारों को गधा गया है । उसके मन में 
आशा-निरशाशा, ज्ञोम-ग्लानि श्रौर कुण्ठाश्रों के अनेक तार बँघे हुए 
हैं । बह विमंधित अन्तर्मन की विज्ञोभ-मूति है। महाभारत-काल की 
ग्रनैतिकता उसमें पूजीभूत-सी हो गई है। वह सामान्य मानसिक 
स्थिति में न रहकर बहुत-कुछ असामान्य पात्र ( 80700779) 
०॥9790(०७ ) हो गया है। भारती ने उसके घनीभूत ज्षणों को काब्य- 
तत्वों से सन्निविष्ठ कर अ्रभिव्यक्ति दी है| गांधारी की मानसिक 
स्थिति बहुत-कुछ अश्वत्यामा की मानसिक स्थिति से मिल्नती-जुलती 
है | संजय को अश्वत्थामा के वीमत्स कर्म को विस्तारपूषक वर्णन 


१६२ हिन्दी नाथ्क 


करने की श्राज्ञा देकर गांधारी एक प्रकार के मनस्तोष का व्यनुभव 
करती है। इससे कथानक को आगे बढ़ने में सहायता मिलती है 
और साथ ही उसकी विज्लुब्ध मानसिक अवस्था का भी पत्ता लगता 
है। विषम परिस्थितियों में पड़कर युयुत्स का आत्महत्या कर लेना 
अत्यन्त कर्ण शरतंग है। गांधारी, धुतराष्ट्र, युधिष्ठिर श्रादि आत्म- 
हत्या ही करते हैं। इनकी आत्महत्या जैसा कि लेखक ने स्वयं 
संकेतित किया है, उस थुग की समस्त संस्कृति में व्याप्त हो 
उठी है | 
आत्महत्या, संशय, बविक्ञेप, शाप से अस्त तत्कालीन कथावस्तु 
का आधुनिक स्थितियों में तारतम्य बिठाना नाव्ककार का एक 
अत्यन्त महत्वपूर्ण काय है। द्वितीय मदह्दायुद्ध के बाद जो युग आया 
है, क्या वह महाभारतयुगीन श्रमर्यादा और अमैतिकता से किसी 
प्रकार कम कहां जा सकता है ! आज दुनिया को रक्तपात, कुरूपता, 
भयंकर निराशा और शअ्रन्धापन कितनी बुरी तरह घेरे हुए हैं ! गूँगे 
सैनिक की मार्मिक व्यथा आज के परमाणु-युग पर कितना भामिक 
व्यंग्य है ! तत्कालीन कथावस्तु को आज की समस्याश्रों से जोड़ने 
का कार्य मुख्य रूप से दोनों प्रहरी करते हैं। वे कहीं श्राज के 
शस्रात्रों की होड़ की ओर हमारा ध्यान आकृष्ट करते हैं तो कहीं 
निम्न बर्ग की अपरिवर्तित स्थिति की ओर | युधिष्ठिर के शासन के 
सम्बन्ध में प्रहरियों का वार्ताल्ाप थोड़ा-बहुत आज के युग पर 
लागू है-- 
शासक बदले 

स्थितियाँ बिल्कुल वेसी ही हैं 

इससे तो पहले ही के शासक अच्छे थे 

अन्धे थे*** 

लेकिन वे शासन तो करते थे 
ये तो संतज्ञानी हैं 
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शासन करेंगे क्या १ 
इसकी व्यंजना पर टिप्पणी करना व्यथ है | 
संक्षेप में 'अन्धा युग? हिन्दी गीति-नादयों की परम्परा को एक 
नया ओर स्वस्थ मोड़ देता है | कथानक की है उत्कृश्ता, गीति-संवादों 
का नाटकीय निर्वाह, प्रभावान्िति, प्रतीक-बीजना आदि पर विचार 
करते हुए यह एंक श्रेष्ठ गौति-नाटय में परिंगणित होगा, इसमें 


सन्देह नहीं | 


समाजिक नाटक 


हिन्दी के नाथ्य साहित्य को ऐतिहासिक कथानकों ने इतना 
अधिक घेर लिया है कि दूसरी दिशाओं में जाने के लिए. उसे जैसे 
न भ्रवकाश' है श्रोरन प्रयत्न की हब्छा | इस दिशा में जो कुछ 
प्रयास किए गए हैं उनमें जीवन की गहरी पकड़' का अ्रभाव इस बात 
की सूचना देता है कि चलो इस शोर भी कुछ करते चलें? की 
प्रवृत्ति से परिचाल्षित होकर नाठककारों ने कुछ लिख दिया है | 
सामाजिक समस्याश्रों के नाम पर नाटठककारों ने या तो गाँधी जी 
से प्रभावित सामाजिक-राजनीतिक विचार-घारा के स्थ्॒श| रूपों को 
अहरण किया है. या फिर पाश्चात्य शिक्षा के प्रभावों से उत्पन्न प्रेम 
और विवाह की स्थूल समस्याओ्रों को। सेठ गोविन्ददास यदि पहली 
कोटि में आते हैं तो प्रथ्बीनाथ शर्मा और अ्श्क दूसरी कोटि में । 
उदयशझ्डर भट्ट की स्थिति इन दोनों के बीच की है | इनके श्रतिरिक्त 
कुछ अन्य नाटककारों ने उनसे मिलती-ज़ुलती समाज की कतिपय 
ओर समस्याओं को अपने नाटकों का विषय बनाया है | 


सेठ गोविन्ददास 


सेठ जी के अधिकांश नाटकों में उनका अपना ही व्यक्तित्व 
प्रतिफलित हुआ है | चाहे ऐतिहासिक नाटक हों, चाहे जीवनी-परक 
नाटक अ्रथवा सामाजिक राजनीतिक नाटक--स्वंत्र उनके जीवन को 
जाना पहचाना जा सकता है। हाँ, सामाजिक नाअ्कों में उनका 
व्यक्तित्व और जीवन-दर्शन आवश्यकता से अधिक उभर आया है 
और इसका परिमांण यह हुआ है इन नाठकों में बँधाव श्रा 
गया है | 
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डर 


शरीबी या अमीरी! की भूमिका के प्रारम्भ में उन्होंने जो कुछ 
लिखा है उससे उनका जीवन-दशन स्पष्ट हो जाता है |... अ्र्रीका 
में मैंने जो कुछ देखा और वहाँ के भारतीयों के संबंध में सुना था, 
उसके आधार पर इस नाटक का विचार उठा था और यह सिनाप- 
सेस तैयार हुआ था, परन्तु इसके सिवा रूस की “निहलिस्ट? 
कथाओं का भी इस विचार और सिनापसेस पर प्रभाव था| रूस के 
इतिहास भें निहलिस्ट लोगों का एक विशेष स्थान है | रूस की लाल 
क्रान्ति के पहले कुछ सम्पन्न व्यक्ति देश के लिए सबस्व का त्याग 
कर देश सेवा में लगे थे। इनका काफी बड़ा और मजबृत संगठन 
था |...इनमें से अ्रधिकांश ने अपनी संपत्तियों को इसलिए छोड़ा 
था कि वे उनका उपाजन शअ्रनुपयुक्त मार्गों से हुआ मानते थे |! 

सेठ जी स्वयंचुभव संपन्न परिवार में पैदा हुए थे पर देश-सेवा 
के लिए. उन्होंने अपने वेभव-विज्ञास को लात भार दिया । रूसी 
निइलिस्यों की भाँति अनुपयुक्त मार्गों से उपाजित वैमव को छोड़ 
देना ही इन्होंने श्रेयस्कर माना । इसलिए उपयुक्त नाटक के लिए 
घाहर से हो सकता दे कि इमको प्रेरणा मिली हो, पर रुवय॑ इनका 
जीवन ही प्रेरणा के लिए. काफी था। श्रपनी मनोवृत्ति के अनुकूल 
इन्होंने गांधी-जीवन-द्शन को अपना लिया। किंतु गाँधी-जीवन- 
दर्शन को आत्मसात्‌ करने वाले इस देश में कितने लोग हैं १ अन्य 
लोगों की भाँति इन्होंने भी गांधी जी के व्यावद्यारिक आदर्शों कों 
ही अपनाथा | अतः स्थाभाविक था कि ये जीवन की गहराई में 
उतने न पैठ सके | मोटी समस्याश्रों के स्थूल इल के आगे बढ़ाना 
इनके लिए संभव न था | 

राजनीतिक दृष्टि से जहाँ ये गांधीवादी हैं वहाँ साहित्यिक दृष्टि 
से द्विवेदी युगीन सात्बिकता के कायल | इनकी कऋृतियों में विवेचन- 
विश्लेषण की वही सफाई मिलेगी, वही प्योरिटन मर्यादा मिल्तेगी | 
नाटकों के शीर्षक प्रेमचर्व की प्रारंभिक कट्दानियों की याद 
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दिलाते हैं---'सेवा-पथ?, दैःखी क्‍यों !", अमीरी या गरीबी! आदि | 
जिस प्रकार 'बड़े घर की बेटी”, पंच परमेश्वर! “नमक इलाल” 
शीर्षक से उनके जीवन-मर्म का अनुमान किया जा सकता है उसी 
प्रकार सेठ जी के सामाजिक नाटकों के शीषकों से भी | 

पेबापथः में गाँधीवाद का अनुगमन और त्याग सर्वरेष्ठ 
सेबापथ माना गया है। दुःख क्‍यों १” का उत्तर हे त्याग का 
श्रभाव | अंत में सुखदा द्वारा त्याग के कारण ही दु/ख का शमन 
होता है। गरीबी या अ्रमीरी में गरीबी का वरण द्वी श्र यस्कर सिद्ध 
किया गया है । 

. “गरीबी या श्रमीरी? का दूसरा नाम “श्रम या उत्तराधिकार? इस 
नाटक के प्रतिपाद्य को और भी अ्रच्छी तरह स्पष्ट कर देता है। 
दक्षिणी अ्रफ्तीका के करोड़पति लक्ष्मीदास की,हुन्ती अपने पति के 
अ्रादर्शों के अनुरूप श्रम को स्वीकार कर उत्तराधिकार को ठुकरा 
देती है । यही इस नाटक का मूल स्वर है जो स्वयं सेठ जी की 
जीवन-वंशी से मुखरित है। इनके अन्य सामाजिक नाटकों की मूल 
रागिनी भी सेवा, त्याग, तपश्चयाँ, सत्य, अहिंसा से श्रनुप्राणित है| 

इनके पात्र किसी न किसी उच्च झ्ादश को अपने जीवन का 
चरम धेय मानते हैं। देशभक्ति, श्रम में विश्वास, और सेवा-अत इनके 
आपदशाध्मक त्रिथुज की तीन रेखाएँ है--सेवा बत को इसकी आधार- 
रेखा कद्दा जा सकता है। इस तरह के इनके प्रत्येक नाटक में एक 
तो सच्चा सेवात्रती पात्न दिखाई पड़ता है और दूसरा हसकी आड़ में 
यशोलिप्सा रूपी महत्वाकांज्षा की पूर्ति करने वाला पात्र | सेवा 
पथ! का दीनानाथ, (“हुःख क्यों? की सुखदा और “गरीबी या अ्रमीरी” 
की श्रचला सच्चे सेबाबती पात्र हें श्र उन्हीं नाटकों के श्री निवास 
यशपाल और विद्या भूषण सेवा और स्वाभिमान की श्रोट में श्रपनी 
महत्वाकांज्ञा की तृप्ति करने वाले चरित्र | गरीबी या श्रमीरी” की 
अचला कहती है---'जिस सोने चाँदो पर गरीबों के आँसुश्रों का 
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ज॑ग श्रोर जवाहरात पर उनके खून के दाग हों वे उसे क्‍यों छुवें ! 
इस बार. ..इस बार इस अ्रमीरी का सदा के लिए त्याग कर गरीबी 
का आलिंगन करूँगी। इस, ..इस दफा, इस उत्तराधिकार को हमेशा 
के लिए छोड़, भ्रम को गले लगाऊँगी ।...विभा बहन, हर नयी 
पीढ़ी के लिए किसी न किसी चमकते हुए आदश की जरूरत है 
झोर उसे देखे ब्रिना उस ओर बढ़े बिना सुख नहीं मिलता !? अ्रचला 
अपने जीवन को इन्हीं श्रादर्शों के अनुरूप ढाल लेती है | महत्वा- 
काँक्षी पात्रों का नकाब उलठ देने पर उनकी सूरत सब्र पहचान 
सती जाती है । इनके इन आदशंवादी पात्रों में गहरा इन्द्र--भोतिक 
या आध्यात्मिक--नहीं आ पाया है । कदाचित इसका छुख्य कारण 
यह है कि सेठ जी के जीवन में भी इन्द्र और संघ की सघनता 
प्रवेश' नहीं पा सकच्द्धे | 

सेठ जी के पात्रों के नामकरण के मूल में भी उनका आदश 
माँकता रहता है। दीनानाथ ओर गरीबदास नाम से ही उनके 
चरित्रों के आदशात्मक श्रेश बहुत कुछ स्पष्ट हो जाते हैं | शायद ये 
यथानामों तथा गुण: के हिमायती हैं, अन्यथा यशपाल यशलो लुप, 
श्री निवास संमान और प्रतिष्ठा का अमिलाषी, विद्या भूषण आात्मा- 
भिसानी, सुखदा सुखदात्री, श्रचला आदरशशों के प्रति अविचल निष्ठा- 
वान न बन पाती | 

इनके सामाजिक-राजनीतिक नाटकों का अन्त, प्रायः करण , 
वातावरण में होता है, लेकिन यह करुणा उतनी तीखी नहीं दे जो 
जी को कचोट ले। सेठ जी का जो जीवन-दर्शन उनके नाठकों में 
ग्भिव्यक्त हुआ है उसके लिए. वैता करना आवश्यक भी नहीं था। 
यह करुणा जीवन के किसी न किसी उदात्त आदश से श्रनुप्राणित 
है | ऐसी स्थिति में पाठकों के सम्मुख वैयक्तिक करुणाजनक वाता- 
बरण की पृष्ठभूमि पर जो मंगलमय अआद्श प्रतिष्ठित हुआ है 
वह प्रमुख हो उठता है। अपने जीवन में अनेक संघर्षो के देखने 
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के बाद भी उन्हें जो सुख-शांति मिली है वही उनके ना“थकों के अत 
में भी प्रतिध्वनित हुई है| गरीबी या अमीरी' में ,उपसंहार का 
कार्य सुख-संतोष उत्पन्त करना ही दे, श्रत्यथा टेकनीक की दृष्टि से 
नाथ्क पहले द्वी समाप्त हो जाता है। 


प्रथ्वीनाथ शर्मा और अश्क 

पृथ्वीमाथ शर्मा और अश्क दोनों मश्यवर्गीय कल्लाकार हैं। 
आधुनिक शिक्षा के परिणाम स्वरूप मध्यवर्ग के विचारों में, उनकी 
रहन-सहन में पर्या उल्लट-फेर हुआ है--विशेष रूप से प्रेम और 
विवाह के सम्बन्ध भें। ग्राधुनिक शिक्षित युवक-युवतियों के जीवन 
में प्रेम और विवाह सम्बन्धी अनेक प्रकार की रोमांटिक घारणाएँ 
घर कर गई हैं और थे वस्तु स्थितियों को नजः्ड्त्रन्दाज कर कल्पना 
की रंगीन बस्तियाँ बसाने लगे हैं। पर बास्तविक जीवन की कठोर- 
ताश्रों से थ्करा कर उनके हवाई महज्न और काह्पनिक बस्तियाँ 
चकनाचूर हो जाती हैं। वास्तविक और रोमाप्त का यह विरोध ही 
इनकी रचनाओं का भेरुदंड है| 

पृथ्वीनाथ शर्मा के 'दुब्रधा? मादक को ही लीजिए। इसमें 
'उच्च-शिज्षा प्राप्त एक युवती के प्रेम और विवाह की समस्या है| 
इसकी नायिका सुधा का प्रेस भावुकता पूर्ण है, स्वप्न की रंगीन 
किरणों से बुना हुआ | उसका भावुक मन उत्तेजना की राह खोजता 
रहा है, आकाश के रुपहले तारों के पीछे भागता रहा है। इससे 
ऊब कर बह एकरस वैवाहिक जीवन से समझौता करने का निश्चय 
करती है । पर अंत भें उसकी जिन्दगी 'न खुदा ही मिला मे चस्से 
सनम! को चरिताथ कर द्ृट जाती है अथवा दुविधा में दोड गए 
माया मिली न राम! का जीव॑त प्रकीत बन कर रह जाती है | 

इसके कथानक में भी प्रेम का वही लोकप्रिय त्रिकोश है--दो 
पुरुष और एक नारी । ये सभी पा उच्च्च शिक्षा प्राप्त है--लंदन 
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रिव्नड' । केशव बैरिस्टर है और विनय बेकार थुवक--दोनों सुधा 
के प्रेमी हैं। प्र केशव नारी की भावुकता को कुरेद कर उसे बर- 
गलाने में परम आधुनिक है और विनय निराशाजन्य उद्विमता 
से ग्रोत-प्रोत आत्माभिमानी प्रेमी | 
. अश्क के 'स्वग की मलकः? में विवाइ-सम्बन्धी रोमांटिक धारणा 
पर व्यंग्य है। पर अश्क का ब्यंग्य शर्मा जी के व्यंग्य की अपेक्षा 
अ्रधिक व्यापक ओर गहरा है | कम से कम नाटककार ने 
इस दिशा में प्रयास अवश्य किया है जिससे उसमें गहराई ओर 
व्यास्ति का समावेश हो सके। यद्यपि “दुविधा? में सुधा का दैध 
विशेष परिस्थितियों के कारण बना रहता है फिर भी पाठक स्वयं 
किसी दुवबिल्ला में नहीं रहता। उनके सामने रोमांटिक प्रेम का 
खोखलापन स्पष्ट ए जाता है। पर विवाह के चित्र की घुधली 
लकीरें, उसकी स्पष्ट रूपरेखा प्रस्तुत नहीं कर पाती | अश्क ने “स्वर्ग 
की झकलकः' में कुछ ऐसी नाटकीय परिस्थितियाँ पैदा की हैं जो तथा- 
भित उच्च शिक्षा प्राप्त कुमारियों के विवाह करने की ललक पर 
तीव्र आधात करती हैं| स्वर्ग की कल्क! को दुविधा का अगला 
कदम कहा जा सकता है। दुविधा? में जहाँ रोमांटिक प्रेम पर प्रह्मर 
किया जाता है वहाँ स्वर्ग की कलक? में रोमांटिक प्रेम पर आधारित 
विवाह के खोखलेपन पर | 
उच्च शिक्षा प्राप्त श्रियों से विवाह करने के मूल में जो मनोद़त्ति 
काम कर रही है वह या तो आथिक है या फिर रोमान्टिक, जिसमें 
बाह्म-प्रदर्शन ओर साज-सज्जा का प्राधान्य है। स्वगे को कलक! 
के रघुनन्दन को धर्मपत्नी के रूप में दरजिन, रसोइया या गुड़िया 
नहीं चाहिए। उसे उच्च शिक्षा प्राप्त पत्नी चाहिए क्योंकि समाज 
में उसका दर्जा ऊँचा हो गया है, क्योंकि श्रशोक की पत्नी बी० ए० 
है, राजेन्द्र की एम० ००, उत्य की एम० बी० यी० एस०। पर रु 
का यह सपना श्रशोक के घर जाकर लड़खड़ा जाता है, राजेरद्व के 
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घर भूमि चूसने लगता है और कंसठ पार्टी का आयोजन देखकर 
टूट जाता है। ज्यों ही उसके भ्रम का पर्दाफाश होता है वह 
मामूली पढ़ी-लिखी रक्षा को अपनाने में ही श्रपना और अपने घर 
का कल्याण देखता है| 

इस नाथक के सारे के सारे पात्र मध्यवग के हैं जो ऊपर-ऊपर 
से भरे रहने पर भी कितने रीते हैँ ! श्रशोक और राजेन्द्र तो सध्य- 
वर्गीय बाबुओं का जीबंत कैरिकेचर हैं | अशोक अपने घर की प्रतिष्ठा 
बचाने के लिए! मूठमूठ अपनी ग्रेजुएट पल्नी को बीमार बना देता है 
ओर अपने श्रामंत्रित अतिथि रघु को तंदूर के परोठे पर थरका देता 
है।पर कंसट में श्रीमान और श्रीमती श्रशोक दोनों का सम्मिल्नित होना 
तथा संयोग से रघु का इन्हें देख लेना--उनकी मध्यवर्गीय परेलू 
प्रतिष्ठा पर अत्यन्त चुभता हुआ व्य॑स्य है । राजेन्द्र को व्यक्तित्व नहीं 
मिल पाया दै पर उसे मिल नहीं सकता था। रघु के यह कहने पर 
कि तुम हुबल हो राजेन्द्र जो उत्तर देता है वह सत्य के शअ्रत्यन्त 
निकट है| तुम इसे दुबलता कहते हो, में इसे दूरदशिता समझता 
हूँ । पत्थर को समक्ताओ्री तो. पिर दर्द लो, उससे दकराशं तो माथा 
फोड़ो !! कितृन्ती.ब्रिवशता मरी खीम है। वैसी परिस्थिति में उस 
भयानक कुणइली-चक्र से छूट पाना सहज नहीं है । 

दुचिधा? और “स्वग, की. कल्षक', दोनों की टेकनीय सुलस्की हुई 
और. साफ . है.। कथाएँ, इकहरी, संवाद संक्षिप्त पर प्रभावशाली, 
कथानक' गतिशील ओर चरिन्न की रेखाएँ स्पष्ट ओर उभरी हुई हैं । 
पर कई दृष्यियों से अश्क का नाठक प्र॒थ्वीनाथ शर्मा के नाथक से 
भिन्न हो जाता है | अ्रश्क नाटकीय स्थितियों (ड्रामैटिक विचुएशनस) 
के निर्माण में अ्रत्यन्त कुशल है जिससे उनके नाटकों में सजीबता 
और अमिनेयता अपने झ्रापञ्रा जाती है | 'कंस०? में रघु और अशोक- 
दम्पति का मिलन एक ऐसी ही स्थिति है | फिर दु/बधा की कथावस्तु 
उस विकसनशील' पद्धति पर चलती है ज़ो नाटकीय आदि, मध्य 
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शोर को शत को सीधी रेखा में मिला देती दै। स्वर्ग की कलक! 
की कथावस्तु में कथा की घात-प्रतिध्रातात्मक परिपादी शह्दीत हुईं है 
जो अपने आप में अ्रपेज्चाकृत अधिक नाथ्कीय है। अ्रंत में भाई 
साइब के कथन ने नाटक को स्थूल परिसमाप्ति से बचाकर उसमें 
नया शथ्ाकषंण पैदा कर दिया है | 

छठाँ बेटा! अश्क का दूसरा सामाजिक व्यंग्य, है । इनमें एक 
आर तो सफेदपोश स्वार्थी मध्यवर्ग की नई पीढ़ी पर व्यंग्य हे तो 
दूसरी ओर पुरानी पीढ़ी की छुलनामयी आशा का निर्मम चित्रण । 
अवकाश प्राप्त चसंतलाल को उसके पाँच पुत्न--उच्च शिक्षा प्राप्त 
पुत्न--अपने पास नहीं रखना चाहते | ऐसी स्थिति में उसकी आशा 
खोए हुए छठे पुत्र पर जा टिकती है। लेकिन कया पता कि छठा 
पुत्र भी अपने भाइयों से भिन्न होता ! स्वप्न में वसंतल्लाल को तीन 
लाख की लायरी मिलन" पर उनके पुत्रों का जो रंग बदलता है वह 
उनके वास्तविक रूप का बुरी तरह उद्घाटन करता है । 

पर स्वप्न म॑ वसंतलालन के पुत्रों के बदले हुए रूप-रंग को जिस 
ढेंग से चित्रित किया गया है बह बड़ा ही स्थूल हो गया है। देव 
का यद्द कथन कि परमात्मा की सौगंध, सौ रुपए के लिए तो आदमी 
सौ जूते खा सकता है अथवा यह कि चालीस रुपया मासिक के 
हिसाब से मात्र ४२० रुपया'-“*फिर यदि १०० जूते खाने के बदलते 
सो रुपया मिल जाय तो क्‍या बुरा है! जी० पी० श्रीवास्तव की याद 
दिलाता है। कैलाश का खड़ी चोटी के सम्बन्ध में जो तक है वह 
भी उसी प्रकार सस्ते मनोरंजन का विधय है। कहना न होगा कि 
इस नाटक में हास्य का सजन सतह से ऊपर नहीं उठ पाया है। 
इसलिए इस व्यंग्य में वह तीखापन नहीं है जो जी को तिलमिला 
देता है, इसमें वह पैनापन नहीं है, वह धार नहीं हे जो सड़े-गले 
फोड़ों को जड़ से साफ कर दे | 

इस प्रकार के हल्के हास्य की सृष्टि को समझने के लिए. आव- 
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श्यक है कि लेखक की तत्कालीन मानसिक स्थिति स्पृष्ट क्र ली 
जाय | भूमिका में उसने स्वयं लिखा है कि उस समय वह अनेक 
प्रकार की मानसिक परीशानियों से रुजर रहा था| इन मानसिक 
परीशानियों को दूर करने के लिए 'छठाँ बेटा? को जन्म दिया गया | 
प्राशिशास्नीय तथा मनोवैज्ञानिक दोनों दृष्टियों से विचार करने पर 
गर्भस्थ बालक को ख्रष्टा की शारीरिक झौर मानसिक व्याधियों से 
ग्राक्रान्त होना अनिवाय-सा होता है | स्वस्थ व्यग्य-विनोद के लिए 
स्वस्थ मस्तिष्क का होना प्राथमिक श्रावश्यकता है। मानसिक परे- 
शानियाँ जितनी उलझन पूर्ण होंगी उसे दूर करने के लिए. ब्यंश्य 
झ्ोर बिनोद भी उतना ही हल्का होगा | 'स्वग की कलक! लिखते 
समय कंदाचित्‌ लेखक इस तरह की मानसिक परेशानियों में उलमका 
हुआ नहीं था | यही कारण है कि उसका व्यंग्य अपेक्षाकृत श्रधिक 
संयमपूर्ण भर तीखा दो सका है | 

टेकनीक की हाष्टि से यह स्वप्त-नाटक कहा जा सकता है, क्योंकि 
इसका मुख्य भाग स्वप्न में ही घटित होता है | स्वप्त के धुंध पड़ने १र 
छाया-प्रतिमाशों के खूजन का फिल्मी अयोग नाटकीय शिह्ष्प की हष्ट 
से नवीन ओर शल्ाध्य है | 
उदयशंकर भट्ट 

भट्ट जी के सामाजिक नाथकों में ऋतिकारीर और 'नया समाज? 
मुख्य हैं। क्रांतिकारी? में सामान्य गांधीयादी आ्रदोलनों के बंी'च-बीच 
उठनेवाले क्रांतिकारी श्रांदोल्लनों को चित्रित किया गया है | भारतीय 
स्वतंत्रता संग्राम में इनके मदृत्व को अ्रस्वीकार करना तथ्य को 
भुठलाना है | गांधीवादी आआन्दोलनों को लेकर चल्लभे वाले विषयों 
को छोड़कर इस नए विषय को कथावस्तु के रूप में ग्रहण करना 
भट्ट जी की दृष्टि से नएपन का द्योतक है | 

क्रांतिकारी जीवन की साइसिकता, अ्रवूभ्ुत देशभक्ति, अपू् 
तव्याग-निष्ठा, रोमांचकारी अ्नुशासन-प्रियता श्रादि का चित्रण बहुत 
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ही प्रमान्नशाली ढंग से किया गया है। पर क्रांतिकारी आंदोलन का 
जो श्रादर्श-स्वरूप इस नायक में प्रस्तुत किया हुआ है बह मानवीय 
संवेदना से बहुत कुछ रिक्त है | 
दिवाकर सच्चे क्रांतिकारी का प्रतीक है। उसकी शअ्रव्याइत 
चारित्रिक हृहता, दलगत अ्रनुशासन के नाम पर निमम बलिदान की 
अडिग आकांक्षा क्रांतिकारी आंदोलन का जीवंत चित्र उपस्थित 
करती है फिर भी बह जरूरत से ज्यादा बाचाल हो गया दे। क्रांतिकारी 
का संयम और गोपन उसमें प्रायः नहीं दिखाई पड़ता | पर पुलिस 
द्वारा उसके परिवार को जिस नारक्रीय यंत्रणा में ऋुलसना पड़ा 
उसमें उसका चरित्र तपे हुए सोने की भाँति और भी खरा हो जाता 
है| मनोहर सिंह का अ्रन्तदवन्द्र मनोवैज्ञानिक दृष्टि से युक्तियुक्त बन 
पढ़ा है। लेकिन वीणा को जो ग्रतिशय भावुकता पृर्ण 'रोल” अदा 
करना पड़ा है वह स्वोभाविक नहीं कहा जा सकता | लगता है एक 
पूव निश्चित योजना को पूर्ण करने के लिए उसे एक निश्चित साँचे 
में ढाल्न दिया गया है | 
क्रांतिकारी? के संवादों में काफी जान हे--विशेषरूप से दिवा- 
कर के | पर दिवाकर के संबादों की त्रोद्विकता, वक्रता, व्यंग्य, वैदरध्ध 
एक ओर नाट्क को प्राणबान बनाते हैं तो दूसरी ओर उसके 
क्रांतिकारी चरित्र को कमजोर | पर सब मिलाकर संवाद काफी अच्छे 
बन पड़े हैं| रंगमंच पर इसे सफलता पूवक उतारा जा सकता है | _ 
“या समाज! में यद्यपि श्रेत में नए समाज के निर्माण का संकेत 
मिलता है फिर भी इसकी मुझ्य समस्या प्रेम, विवाह और रोमांस की 
समस्या ही है | भट्ट जी ने नादक की भूमिका में लिखा है कि ““*पर 
बात केवल्ल यही नहीं है कि यह नाटक जमींदारी प्रथा के उन्मूलन 
पर है; इसमें और भी है। *'? सच पूछिए तो इसमें और अ्रधिक है 
आर जमींदारी प्रथा के उन्मूलन पर कम | जमींदारी प्रथा के उन्मूलन 
के कारण जमींदारों की आ्िक स्थिति में जो परिवर्तन हुआ है और 
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उसके फल्लस्वरूप उनकी रहन-सहन, विचार, धारणा और सामाजिक 
संबंधों को जो प्रबल धक्का लगा है वह नाटक को विषय-वस्तु के 
अन्तगत प्रायः नहीं आ सका है। इसलिंए “नया समाज” का कोई 
साफ नक्शा सामने नहीं उभर पाता। चंदू-रीठा के रोमांस और 
कामना की यौन विक्ृतियों (5657४ ?९/एश४०7) में अ्रधिक 
उलभ जाने के कारण नए सभाज की गहराई में उतरने के लिए 
नाटककार को अवकाश नहीं मिल पाया है । 


अन्य नाटककार 


अन्य सामाजिक नाटकों में गोविन्द बल्लभ पंत के श्रेगूर की 
बेटी', बृन्दावनलाल बर्मा के खिलौने की खोज?, 'लो भाई पंचो लो! 
पीले दाथः आदि भगवती चरण वर्मा के और रुपया तुम॒& खा गया! 
श्रौर लक्ष्मी नारायण लाल के '“अंधा कुँआा”का उल्लेख किया जा 
सकता है | 

अंगूर की बेटी? में मद्यपान का दोष दिखलाया गया है। इस 
नाटक में समाज की जो स्थूल समस्या उठाई गई है उसमें जीवन की 
गहराई को खोजना व्यथ है। वृन्दावनलाल' वर्मा के 'खिलोने की 
खोज? में ग्रामीण मझगड़े, भूत प्रेत की जो समस्याएँ उठाई गई हैं वे 
आत्यंतिक रूप से स्थूल और सतही हैं। लो भाई पंचो लो” और 
'पीले हाथ” इसीलिए नाटक हैं कि वे नाटक के रूप में लिखे गए. हैं। 

भगवतीचरश! वर्मा के नाटक रुपया तुम्हें खा गया? में दपए: की 
उपासना पर व्यंग्य किया गया है। उनका कहना है--श्राज का 
हर एक व्यक्ति रुपए को महत्व देता है। रुपए की शक्ति सुख-सुधिधा 
को खरीद सकती है--ऐसा लोगों का ख्याल है | और एक बार जब 
रुपए की शक्ति को स्वीकार कर लिया गया तब मानव उस रुपए का 
दास बन जाता है। आ्राज के समाज में अधिकांश लोग इस रुपए! की 
शक्ति के उपासक हैं औौर यही गलत मान्यता समाज के कल्याणकारी 
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विकास* बाधक है।! मानिकचनद तथा उसके परिवार के समस्त 
सदस्य रुपए के व्यामोह में इस बुरी तरह जकड़ गए हैं कि उसके 
बाहर उनकी गति नहीं है। इनकी मनोवैज्ञानिक स्थिति के चित्रण 
में लेखक ने काफी सूक-बूक से काम लिया है। मानिकचन्द बड़ा ही 
जीब॑त पात्र है। 

सच पूछिर तो इस नाठक॑ में दो विरोधी मनोबृत्तियों को चित्रित 
करने का प्रयास किया गया है | मानिकचन्द तथा उसके परिवार के 
अन्य सदस्य असंतोष, हृदयहीनता और घोर भौतिकता के प्रतीक है 
तो डाक्टर और किशोरी लाल कर्तव्य, प्रेम और भावना के प्रतीक | 
पिछले पात्नों को लेखक ने उन मान्यताओं का प्रतीक कह्दा है जो 
सत्य ओर शाश्वत हैं | पर डाक्टर और किशोरीलाल को आदर्शवादी 
बनाने के कारण नायक यथाथ से थोड़ा दूर पड़ जाता है | समाज 
में ऐसे कितने लोग हैं ? फिर इस प्रकार के आदर्श पात्रों के निर्माण 
से नतागक की प्रभावान्वित में बहुत कुछ कमी थञ्रा। जाती है । मानिक- 
चन्द के आगे डाक्टर और किशोरी लाल पादरी के उपदेश के समान 
रसहीन और व्यक्तित्व शून्य लगने लगते हैं | 

मामिकचन्द की चोरी का दृश्य बीच में डालकर लेखक ने 
नाटकीय कौशल जरूर दिखलाया है जो नावक की अमिनेयता को 
प्रभावपूर्ण बनाने में उचित योग देता है | 


परिशिष्ट १ 
हिंदी-एकांकी 


हिन्दी-साहित्य के इतिहास में नाथ्कों की चर्चा करते हुए 
अचाय रामचन्द्र शुक्ल ने एकॉकी नाटकों के संबंध में लिखा है--- 
पदों एक व्यक्ति अंग्रेजी भें एक अक वाले आधुनिक नाथक देख 
उन्हीं के ढंग के दो एक एकॉकी नाटक लिखकर उन्हें बिलकुल नई 
चीज कहते हुए सामने लाए। ऐसे लोगों को जान रखना चाहिए 
कि एक अंक वाले कई उपरूपक इसारे यहाँ बहुत पहले से माने 
गए. हैं |! फिर तो शुक्ल जो की इस सूक्ति का भाष्य करते हुए 
ह्ोंगों ने अपने तकों का ताना-बाना यहाँ तक फेलाया कि हिन्दी- 
एकांकी की एक लम्बी-चीड़ी परम्परा ही खड़ी कर दी | 
इनके तकों को पुष्ठ करने के लिए, 'साहिस्य-दपंण में एक श्लेक 
वाले कई नाठकों के उदाहरण भी मिल गए । विश्वनाथ ने दस 
रूपकों भें से भाण, व्यायोग, रहामृग, अक और प्रहसन को एक ओक 
का दी माना है। इसी प्रकार उपरूपकों में गोष्ठी, नाथ्यरासक, 
काव्य, प्रेंखण, रासक, भ्रीगदित, बिलासिका, हल्लीश और भाणिका, 
भी एक अरक के हैं| भारतेदु हरिश्चन्द्र ने इन एक आअक' बाले रूपकों 
में से भाण, नाट्यरासक, प्रहसन आदि की रचना भी की है | इन 
नाठकों में दृश्य के स्थान पर अंक लिख दिया गया है। यदि अंकों 
के स्थान पर हृश्य लिख दिया जाय तो इनका बाश्य ढाँचा बहुत 
कुछ एकांकी-सा हो जाय । भारतेन्दु के ढरं पर राधाचरण गोस्वामी, 
बरालंकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र आदि ने भी एकांकियों की 
रचना की | 
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तो क्‍या इनकों आज के एकांकी का पूर्व रूप मान लिया जाय ! 
ग्राज के एकांकी को उसकी परंपरा का अगला कदम स्वीकार कर 
लिया जाय ( पूव॑ग्रह-मुक्त होने पर उनका उत्तर नकारात्मक होगा | 
आधुनिक एकांकी के पीछे पुरातन तथा कथित एकॉंकियों की कोई 
प्रेरणा नहीं है । उन एकांकियों में आधुनिक एकांकी का रंग-मिर्देश 
किया-ज्षिप्रत, गतिशीलता, संकल्नन-तरय, संबरादों की चुस्ती, उद्देश्य, 
सांकेतिकता--सब कुछ का श्रभाव है | संस्क्ृत-माटकों की सारी कला- 
स्थूलता से बोमिल भारतेन्दु युगीन कथित एकांकियों के विकास का 
रझक जाना सवंधा स्वाभाविक था | मनोवैज्ञानिक संधर्षों के अभाव 
तथा यथाथ्थहीनता के इदुर्भन् पंखों पर आगे उड़ चलने की शक्ति 
उनमें नहीं थी । 

भारतेन्दु-युग के अनतर जब लोगों का मन नाटक लिखने में 
न समा तो एकांकी नाथ्कों की कोन चिंता करता ? हाँ, बंगला, 
अंग्रेजी ओर संस्क्ृत नाठकों के अनुवाद खूब हुए | भारतेन्दु-युग में 
अंग्रेजी का प्रभाव बंगला के माध्यम से पड़ा। एकांकी का चलन 
तो तब हुआ जब शिक्षित मध्यवर्ग ने अग्रेजी से सीधे संपर्क स्थापित 
कर लिया। सच पूछिए तो यह आधुनिक युग का पौदा है जो 
आधुनिक थुग की मिद्ठी ओर वातावरण के खाद-पानी लेकर पुष्ठ हो 
रह है । 
अँग्रेज़ी एकांकी का आर॑भ 

औग्रेजी में भी एकांकी का प्रचलन बहुत बाद में हुआ; उसके 
प्रचलन का तो बड़ा रोचक और बिचित्र इतिहास है। पाँच-छः: 
दशक पू्व लन्दन के रंगमंच के अधिकारी प्रेज्ञाण्द में पहले ही 
पहुँच जाने वाले सामोजिंकों के मेनोरजनाथ एक छोटे-मोटे नाटक 
का आयोजन कर दिया करते थें। इस आयोजन का मुख्य प्रयोजन 
था वास्तविक नादक के आरंभ होने के समय तक आगत्त सामाजिकों 
को अदकाए रखना और देर करके आने वालों की प्रतीक्षा करना | 


स्न्प हिन्दी नाटक 


इस प्रकार के नादक को पट-उत्थानक (करटेन रेजर) कह जाता 
था | अक्टूबर १६०३ में लंदन के प्रसिद्ध थिएटर विस्ट-एण्ड' में जो 
घटना घटी वह नाथक के प्रबंधकों को विकल करने वाली सिद्र हुई । 
उस समय डब्लू० डब्लू० जैकब की कहानी दी मंकीज पा? का रंगमंचीय 
रूपान्तर, जो लुई पाकर द्वारा प्रस्तुत किया गया था, पद-उत्थानक 
(करटेन रेजर) के रूप में खेला गया | इसका इतना अधिक प्रभाव 
पड़ा कि मूल नाठक को ब्रिना देखे हुए ही बहुत से लोग चत्ते 
गए. | इसके फलस्वरूप अबंबकों में पट-उत्थानकों का खेलना बन्द 
कर दिया | 

पद-उत्थानक का व्यावसायिक रंगमंच से वहिष्कृत होने का 
परिणाम अच्छा ही हुआ | वह एक बूतन नाव्कीय विश्यास में पुनः 
लोगों के सम्मुख आया | शहर से निष्कासित 'बुक़र इसने गाँवों को 
अपना अड्डा बनाया | व्यावसायिक मंच को कृचिसता और पिदी हुई 
परंपराश्नों से मुक्त होकर उसमें विषय-बस्तु की व्यापकता, कह्पना 
की रंगीमी और बोछझ्दिक तेजस्विता सनिविष्ठ हो गई । वहाँ पर तो 
ग्रब कदाचित्‌ दी कोई गाँव दो जहाँ पर नाथ्य मंडक्षियाँ नदहीों। 
पहले की एमेचर नाय्य मंडलियाँ लंदन में अभिनीति किसी नाटक 
की नकल करती थीं, पर नए. नाटकों से एक ऐसे वातावरण का 
निर्माण किया कि लोगों ने इस आन्दोलन का अपूर्व स्वागत किया 
श्र अंग्रेजी-साहित्य में एकांकी नादकों ने अपना महत्वपूर्ण स्थान 
ब्रना लिया | 
हिन्दी-एकांकी 

अंग्रेजी एकांकी नाटकों के श्रादि स्रोत का पत्रा लग जाने पर 
इस इस निष्कष्, पर पहुँचते हैं कि एक्रांकी बड़े नादकों का अ्रग 
कभी, भी न्‌ रह) यह स्वतंत्र रूप से जन्मा ओर कालान्तर भें श्सने 
अपनी टेकनीक भी बना ली । हिदी भें एकांकी नाटकों का आविर्भाव 
अ्रपेज्षाकृत विलंब से हुआआ। ऐसा होना स्वाभाविक भी था। जब 


श्न्दी-एकां की २०६ 


हिंदी-गग्म का विकास ही बहुत बाद में हुआ तब उसके विविध रूपों 
की सृष्टि बिलब्न से होती हैं। | डॉ० नगेन्द्र ने प्रसाद के 'एक घूंट! को 
हिंदी का प्रथम एकांकी माना ह | यद्यपि अपने नाटकों के देकनीक में 
प्रसाद ने पूर्वी और पश्चिमी दृष्टियों के समत्वव की ओर ध्यान 
दिया है तथापि 'एक घूँछ' आधुनिक अर्थ में एकांकी नहीं कहा जा 
सकता | संवाद, क्रिया, गत्वरता आ्रादि की इृष्यियों से एक घूँट! का 
पलल्‍्ला पुरानी परिपाट। से अ्रभी छूट नहीं पाया है । फिर भी शार््नोय 
विधानों की हूबहू' नकल न करने के कारण प्रसाद की खुली दृष्टि ने 
नव्यतर आदर्शों और नवीन टेकनीक की उपेक्षा नहीं की है | अ्रतएब, 
हिन्दी-एकांकी का विकास-क्रम निर्धारित करने के लिए, 'एक घुँट! को 
प्रथम हिन्दी-एकांको मान लेना अ्रसंगत न होगा । 
भुवनेश्वर*प्रसाद्‌ 

सन्‌ १६३५ में सुवर्नेश्वर प्रसाद के 'कारवाँ! का प्रकाशन हिन्दी- 
एकांकी के ज्लेत्र में नया प्रयोग था। 'कारवाँ? भ॑ संगहीत नाटकों की 
विषय-बस्तु और शैली दोनों पर पाश्चात्य विचार-धारा की स्पष्ट छाप 
है| जैसा प्राय; कहा जाता है कि वे शा ओर इब्सन से प्रभावित हैं 
पर गहराई मे बैठने पर लगता है कि उन्होंन शा और डी० एस्च० 
लारेन्स को बुरी त्तरद संमिश्रित (७०॥/प४५००४) कर दिया है। इसका 
परिणाम यह हुआ है कि एक के प्रति भी ईमानदार नहीं बरती जा 
सकी | उनक एकांकियों में न शा के सोहेश्य व्यंग्य मिलेंगे न लारेस 
के शरीर। प्रेम की बिभुज्ञा। उनके प्रत्येक एकांकी में एक अजीब 
नैराश्य (77807900॥), मायूसी और लाचारी है। इनके प्रति 
लेखक की जो आक्रोशपूर्ण प्रतिक्रिया हुई है उसमें ज्लोभ, खीम, 
नोच-खसोठ अधिक दिखाई पड़ती है | यह ज्ञोीम कुछ इतनी गहराई 
से उत्पन्न होता है कि उसकी आवेगमयता उसके दृष्टिकोण को 
असंतुलित बना देती है और जीवन के प्रति बह अतिशय निषेधात्मक 
हो उठता है| 


२१० हिन्दी नाटक 


इस क्षोभ का परिणाम यह हुआ कि किसी समस्या या मर्म के 
उद्धायन में एक तीखापन आ गया है और यह तीखापन इनके 
नाटकों की विशेषता है| लेकिन इसरो एक ओर जहाँ एकांकियों में 
प्रभावोष्पादकता की अमभिवृद्धि हुई है वहाँ दूसरी ओर संतुलन बिगड़ 
गया है | संतुलन के बिगड़' जाने का एक और भी कारण है। वह 
पाश्चात्य मूल्यों के प्रति इतना अधिक मोहग्रस्त हो गया है कि 
पूर्वीय विचारणाश्रों से समझौता कर सकना उसके ल्लिए दूर की वस्तु 
हो गई है। 
... भुवनेश्वर की टेकनीक की शक्ति के संबंध में दो मत नहीं हैं 
|: बस्तु-विन्यास स्पष्ट, गतिशील और चरम सीमा पर जाकर समाप्त हो 
" जाने वाला है। भाषा की व्यंजकता, उपमाझों की नवीनता, सूक्ष्म 
रंग-संकेत आदि में भी वे बेजोड़ हैं | 
डॉ० रामकुमार बमो 

डॉ० वर्मा हिंदी-एकांकी के जन्मदाताओ्रों में से हैं। ये श्रादशंबादी 
कलाकार हैं किन्धु इनकी झआादशंवादिता का मूलाधार है वास्तविकता। 
जीवन की वास्तबिकताओं को कल्पना के सहारे वे आदर्शवादी मोड़ 
दे देते हैं। यथाथवाद के नाम पर गंदे, कुत्सित और वासनात्मक 
चित्र आँकना उन्हें बाँछुनीय नहीं है। यह आदर्शोन्तुखता इनके 
एकांकियों में प्रारंभ से ही मिलती है | 

इन्होंने मुझ्य रूप से दो प्रकार के नाठक लिखे हैं--एक में रूप- 
यौवन ओर प्रंम के प्रश्न उठाए गए हैं और दूसरे में, जो ऐतिह/सिक 
हैं, उदातत आदशों की स्थापन].की. गई ६ | पहले प्रकार के नाटकों 
को भी दो कोटियों में बाँट सकते हैं--पति-पल्नी की प्रेमपरक समस्याओं 
का चित्र उपस्थित करने वाले एकॉकी ओर परिवार के ब।हर उत्पन्न 
प्रेम या सेक्‍स से संबद्ध एकांकी | 

पति-पत्नी के बीच उठने वाले संघर्षों को चित्रित करते हुए उन्होंने 
पत्नी को सवथा भारतीय आदर्शों से अ्नुप्राणित सिद्ध किया है| 


हिन्दी-एकांकी २११ 


“एक्ट्रेस! की प्रभातकुमारी उच्छ्ूल पति द्वारा उपेक्षित हो जाने पर 
एक्ट्रेस के रूप में भी उसके प्रति आदर-श्रद्धा का भाव बनाए रखती 
है और अब भी अपने को पति की ह्वी पत्नी समझती है। परीक्षा? 
की अ्रल्पवयस्का पत्नी काफी अधिक उम्र वाल्ते पति के प्रति सहज 
प्रेम ओर भक्ति करती हुई दीख पढ़ती है। “१८ जुलाई की शाम! 
की शिक्षित उषा एक रंगीन व्यक्ति के जाल में फँसते-फैंसते रह जाती 
है क्योंकि उसे ठीक समय पर अपने पति के गोरव का बोध ह। जाता 
है| 'रेशमी टाई? की लक्षिता भी अपने उचक्के पति की सम्मान- 
रक्षा करती है। लेकिन आदशंवाद का परिणाम यह हुआ है कि 
कथा की एक सुनिश्चित योजना का अनुवर्ती होना पड़ा है। 
इसलिए कथा कीश्रपेक्षित स्वच्छुन्दता मारी जाती है। (१८ जुलाई की 
शाम? एकौकी लीजिए | उषा जैसी भावुक और यौवनोन्‍्माद से ग्रस्त 
लड़की की पति की मेहेत्ता सुनकर परिवर्तित हो जाना सहज तो नहीं 
ही कहा जा सकता। उधा का अशोक के साथ देहरशदुन जाने से 
इनकार कर देने के बाद भी कथा का जो विकास किया गया है बह 
आपदर्शा बी सीमा का अतिक्रमण कर देता है। पारिवारिक विषय 
बस्तु के बाहर भी जहाँ उन्होंने नारी को केन्द्र में रखा है वहाँ पुरुष 
को उसका रक्षक माना गया है| उदाहरण के लिए, 'रजनी की शत? 
का उल्लेख किया जा सकता है | 
न एकांकियों की अ्रपेज्ञा उनके ऐतिहासिक नाटक अधिक 
सफल माने जायेंगे। यद्यपि इन एकांकियों में भी त्याग, उदारता, 
दया, क्षमा आदि उदात्त भारतीय आदशों को सम्मुख रखा गया है 
फिर भी ऐतिहासिक प्ृष्ठ-भूमि में वे बहुत कुछ स्वाभाविक प्रतीत 
होते हैं | शिवाजी की चारित्रिक हृढ़ता, समुद्रगुंप की क्षमा-तितिज्ना, 
आऔरंगजेब का पश्चाताप एक आदश को ही प्रस्तुत करते हैं। 
आदर्शवाद के प्रति अत्यधिक मोह के कारण डा० वर्मा मध्य- 
कालीन वातावरण के बाइर नहीं कांक सके हैं। उनकी नारियाँ 


२१२ हिन्दी नांदक 


आज के जमाने में भी अतिशय भावुक ( सेंटीमेंट्ल ) है। नई शिक्षा 
और व्यक्तिवाद की पुकार का जैसे उनका कोई संपक ही नहीं हो 
पाया है | नई शिक्षा के प्रभाव को उन्होंने बहुत स्थूल' श्र्थं ( फैशन 
परस्ती ) से लिया है । इसलिए मध्यवर्गीय शिक्षित महिलाओं को 
पात्र के रूप में ग्रहण करके भी वे उनकी नवीन समस्याओं से प्रायः 
अदछूते से रहे हैँ । 

जहाँ तक ठेकनीक का प्रश्न है डॉ« वर्मा ने कथा के विकास 
को स्वाभाविक पद्धति पर चल्लाने की कोशिश की है पर विश्लेषण के 
प्रति उनके अध्यापक का अधिक सचेत होना एकॉकियों की अ्रपेक्षित 
गति का बाधक सिद्ध हुआ है। आरादशंवादिता को अति विस्तृत बनाने 
का परिणाम भी एकांकियों की गत्वरता को झुद्ध करता है | 'श८ चुलाई 
की शाम? को तो व्यथ में ही बहुत दूर तक घसीटा गया है | पर जिन 
एकाकियों में मानसिक ढ्वंदों को लिया गया है वे शिल्प की दृष्टि से 
अच्छे बन पड़े हैं। जैसे ओरंगजेब की आ्राखिरी रात !? 
सेठ गोविंददास 

सेठ गोबिन्ददासत कमंठ राजनीतिक कार्यकर्ता तथा सरस्वती के 
आराधक हैं उनके ऊपर गांधीवादी विचार-धारा को गहरी छाप है । 
इसलिए स्वाभाविक देकि उनके एकाकियों की विषय-बस्तु राजनीतिक- 
सामाजिक होती | पर ये स्मस्याएँ बहुत कुछ गांधीवादी विचार-पारा 
के ऊपरी सतह का ही स्पश करवी हैं, गांधी जी की गहन दाशं॑निकता 
को उनके एकाकियों में स्थान नहीं मिल पाया है। सेठ जी चिंतक 
की अपेक्षा कार्यकर्ता अधिक हैं, इसलिए, उन्होंने गांधी-दर्शन की 
स्थूल समस्यात्रों को अपना वण्ये विषय बनाया है | हिन्वू-मुस्लिम- 
समस्या, किसान-जमींदार का दन्द्, श्रस्पृश्यता निवारण की समस्या, 
हिंसा-अहिंसा, राजाओं की आदश प्रजा-बत्सलता अआगदि को उनके 
एकांकियों में गहीत किया गया है । 

सेठ जी-ने टेक्त्ीक सम्बन्धी कई प्रयोग..किए | उन्होंने मोनो- 
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डहामा भरी लिखे हैं। इनमें एक तो संस्क्ृत के आकाशभाषित के ढंग 
का है ओर शेष में किसी वस्तु था प्राणी को सम्बोधित करता हुआ 
पान्न अपनी अ्रमिव्यक्ति करता है। अकेले सेठ जी ने ही मोनोड़ामा 
लिखे हैं। मोनोड्ामा में केवल एक पात्र ही...बोलता है, इसलिए 
पात्र का अन्त: संघर्ष जितना सघन और तीत्र होगा मोनोड़ामा भी 
उतना ही सफल माना जायगा | इन एकांकियों में भी सेठ जी ने 
गहनतर समस्याएँ नहीं ली हैं । काल-संकलन की बाघा दूर करने 
के लिए उन्होंने एकॉकी के प्रारंम और औत में उपक्रम और उपसंहार 
का उपयोग किया है । 
उदयशंकर भद्ठि 

उदयशंकर भट्ट ने जीवन को निकट से देखने का प्रयास किया 
है। उनकी दृष्टि में नाथकों में रस-सचार के अतिरिक्त किसी सुनि- 
श्वित सामाजिक उद्देश्यों का रहना परमावश्यक है। उच्च और 
सध्य वर्ग की जीवन-विडम्बनाओं को चित्रित कर उन पर गहरी चोट 
करना उनकी प्रमुख बिशेषता है | 

उनके प्रारम्भिक एकांकियों में उपर्यक्त प्रवृत्ति परिलक्षित होने 
लगती है। 'नेताः, “उन्नीस और पेंतीस” “बर-निर्वाचन? आदि में 
मध्य वर्ग के नकली चेहरे को उतार फेंकने में उन्होंने बड़े ही कोशल 
से क्राम लिया है। नेतुबर्ग कितना परडपदेश' कुशल हे, इसे “नेता” 
में उठघाटित किया गया है। “उन्नीस सो पतीस? में आज को शिक्षा 
के खतोखलेपन का पर्दाफाश हुआ है | 

स्री का हृदय? में संगहीत .एकांकी-्संग्रइ में भी भीतर पैठकर 
मर्मोद्घाटन करने की प्रथास ही किया गया है। “ल्री का हृदय? में 
अजना को ऐसी मनोवैज्ञानिक भूमियाँ दी गई हैं कि उसका चरित्र 
बड़ा दी मर्भस्पर्शी हो गया है । बड़े आदमी की मृत्यु” में बढ़प्पन 
के खोखलेपन को उदघाटित किया गया है। “विष 'की पुड़िया? में 
अतिम स्ट्रोक: द्वारा--सौतेली बहन का मरणासन्न साई के लिए 
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बिल्ली के बच्चे का ले आना--एकाकी की अवसादमयता को बहुत 
सघन ओर बेदना को काफी गहन बना दिया गया है। पर जहाँ पर 
भट्ट जी ने समस्याञ्रों के भीतर पैठने का प्रयत्न नहीं किया है 
वहाँ का कथानक सपाद और चरिज्र स्थूल हो गया है। “दस हजारः 
एक ऐसा ही एकांकी हैं | 

इधर स्वतन्त्रता प्राप्त होने के बाद भी लोग पाश्चात्य सम्यत्ता 
और संस्कृति से चिपदे हुए भारतीय जीवन मूल्यों से अनास्थावान' 
बने हुए हैं। (पढें के पीछे? संग्रह के अधिकांश एकांकियों में परदे के 
झपर पाश्वे को उद्धाटित करने का प्रयत्न किया गया है। 
पाश्चात्य सभ्यत्ता और पजीवादी व्यवस्था किस प्रकार हमारी संस्कृति 
का मूल्यांकन कर रही है--इस पर भट्ट जी की दृष्टि गई है । भट्ट जी 
न तो सांस्कृतिक पुनरुत्थानवाद में विश्वास करते हैं और न पाश्वात्य 
सभ्यता को अतियो में | वे नए-पुराने मूल्यों के संतुलन में ही जीवन 
की वास्तविकता देखते हैं | 

जई बात? इस संग्रह का पहला एकांकी है। श्राज श्रेष्ठता का 
एकमात्र मापक अर्थ है| इस आाधिक श्रेष्ठता तथा तज्जन्यः साभा- 
जिक मर्यादा ने सांस्कृतिक मूल्यों को इस प्रकार दँक लिया है कि 
वे हीन दृष्टि से देखे जाने लगे हैं। सुनन्‍्दा, कुन्तल और फिशोरी- ' 
लाल कवि का मूल्य नहीं समझ पाते | उसकी महत्ता से भ्रभिभूत 
सुनन्‍्दा उसे सहायतार्थ कुछ नोट मठ करती है। कवि उन्हें गरीबों 
में बाँट देता है। इसी को सब लोग नई बात कहते हैं। यह वर्ग 
उसका त्याग और ओऔदाय देखकर चकित हो गया। पर कवि की 
उदाराशयता का प्रमाण बहुत कुछ परम्पराशुक्त हो गया है। हाँ 
इससे इतना अवश्य सिद्ध होता है कि गरीबों के पास ही हृदय होता 
है | क्ेकिन इस संकेत से कई ओर प्रश्न खड़े हो जाते हैं। निर्धनता 
की चक्की में पिसते हुए कवि-दाशनिक भला कब तक इस प्रकार की 
साधना करते रहेंगे। उनके घर-परिवार के लोग तथा स्वयं कवि 
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श्र विचारक प्रशंसा की द्वाज्ना में दर कर डुबकी लगाते रहेंगे ! 
यह स्वतंत्रता का युग? पाश्चात्य शिक्षा-संस्कति में पल्ी हुई नव- 
युवतियों की काम-मूलक स्वच्छन्द अबृत्ति पर गहरा व्यंग्य है। 
मायोपिया? में विवाह न करने वाली उच्च शिक्षा प्राप्त ज्लियों की 
आपत्म-प्रबंचना का १दाफाश किया गया है | 'पई के पीछे? # कांग्रेसी 
सेवकों पर काफो चुभमता हुआ व्यंग्य है। एक सेठ के शब्दों में--- 
बिह कांग्रेठ के लोग! गेर॑ समान दीस्वार्थी और अर्थ-लोलुप । 
इनके भी वैसे दी ठाट हं--मसकान, कोर्ट, मोटर, नौकर-चाकर, फिर 
मजा यह कि काम कुछ नहीं करते। व्यापार कोई नहीं ऋरते'**!? 

रंगर्मच की दृष्टि से भट्ट जी के नाथक सफलतापूर्वक अभिनीत 
हो चुके है । भाषा का सहज प्रवाह श्रोर संबाद की स्त्राभाविकता 
इनमें सर्वत्र पाई जाती है , कुछ एक्रांकियों की घटनाश्रों और क्रिया- 
ब्यापारों में सभ्यक योर नहीं दिखाई ५ड़ता | इसलिए प्रभावान्बित 
त्रुटि रहित नहीं हो पाई है, उदाहरण के लए “पर्दे के पीछे? ने 
कांग्रेस-कर्मियों का प्रसंग फिरायेदार और इन्कमशेक्स-आफिसर के 
प्रसंग से प्रायः जुड़ नहीं पाया है। "बाबू जीः ने मोज्लानाथ औ 
कांता का प्रसंग कथा-प्रव:६ में कोई विशेप बोग दान नहीं करता | 
पर इनक आधिकांश एकॉका वरतु आर शिल्प दोनों हश्टियों से इन की 
सजगता और जागरूकता के ग्योत ८ है 
उपेन्द्रनाथ अश्क 

अश्क उन एकाकोकारो में ६ जिन्‍्दोंने थोड़े ढी दिनो में अपना 
विशिष्ट स्थान बना लिया | प्रारम्भ भे अश्क ने मध्यवर्ग के पारि 
बारिके जीवन को--डाँ० नगेन्द्र के शब्दों में पंजात्री मध्ययर्ग के 
पारिवारिक जीवन को--अपने एकांकियों क। वर्ण्य बनाया ऐ किन्तु 
बाद में उन्होंने जीवन के अन्य ज्षेत्रो से भी अपन बिपयों का चुनाव 
किया | 

यों पारिवारिक जीवन दी उनका पुण्य क्षेत्र ऐ--इस क्षेत्र में 


पा 
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उन्हें काफी सफलता मिली है । इस जिन्दगी को उल“-पुलट कर 
उन्होंने बारीकी से देखा है और उसकी अ्रसंगतियों पर जमकर प्रह्मर 
किया है। उदाहरण के लिए “लक्ष्मी का स्वागत, “पापी! और 
श्रोर (सूखी डाली” को ले सकते हैं| पहले दोनों नाटकों की रूपरेखा 
बहुत कुछ समान है | पहले में माँ-चाप की स्वार्थपरता और निर्दयता 
को मरणासन्न बच्चे की प्रष्ठभूमि में बुरी तरह उघाड़ दिया गया है | 
ठीक इसी प्रकार मरणोन्प्रुखी पर्तन्नी की असहायता पति और पत्नी की 
बहन की रंगरलियो से और भी करुण हो उठती है | यद्यपि इन 
दोनों एकांकियों की विषय-वस्तु में कोई खास नवीनता नहीं दिखाई 
पड़ती तथापि पाठकों यथा सामानिकों को अनुभूतिसय बनाने में 
लेखक को सफलता अ्रवश्य मिली है। सूखी डाली? आज की 
सम्मिलित कौद्ुम्बिक प्रणाली पर चुमता हुआ व्यंग्य है। पर इसका 
फलक प्रथम दो नाठकों की अपेक्षा बड़ा है। इसमें पात्रों को 
मनोवैज्ञानिक स्थितियों को खूब सूक्ष्तता से परखा गया है| इसमें 
संनिद्दित सांकितिकता ने समस्त वातावरण को गंभीर बना दिया है ! 
इसे में शश्क की अत्यधिक प्रौद्द एकाकी मानता हूँ । 

इस मजे हुए ज्षेत्र के बाहर अश्क जी प्रायः लड़खड़ा गए हैं। 
वहाँ पर अ्रपने को सेभालने के लिए उन्होंने किसी न किसी मोटे 
सिद्धान्त-सूत्र को पकड़ा है । इसके प्रमाण में वेश्या और “कामदा? . 
को पेश किया जा सकता है। वेश्या? में भी हृदय होता है, वह 
भी त्याग करना जानती है--यही चित्रित किया गया है | पर सारा 
का साथ चित्रण कोरी भावुकता (सेंटीमेंटेलिगी) पर आ्राधारित होने 
के कारण अपेक्षित गंभीरता से अस्पृष्ट रह गया है। “काभदा? में 
रोमैंटिक प्रम-विवाह को जिस ढंग से रखा गया है बह बीते हुए दिनों 
की बात है। इसका समाधान तो और भी स्थूल प्रतीत होता है । 

इन एकांकियों के अतिरिक्त अश्क ने कुछ प्रहसन भी लिखे हैं 
जैसे जोक, “आए्सी सम्रकोतः,ओर, धत्रित्र/ह के दिन |? इनके प्रहसन 


हिन्दी-एका की २१७ 


विशुद्ध विनोद हैं, इनमें किसी विशेष दष्टिकोश को दँढ़ना लेखक के 
साथ अत्याचार करना है। पर “विवाह के दिन? को अश्क ने 
सामाजिक व्य॑ग्यः कहा है १ इसमें सामाजिक? क्‍या है और 
व्यंग्य क्या है ! परसराम की समस्या समाज की समस्‍या नहीं है, वह 
एक मूर्ख को समस्या भत्ते ही हो सकती है | परसराम संस्कृत नाटकों 
के विदूषकों के समकछ रखा जा सकता है--न उनके ऊपर और न 
नीचे | व्यंग्य की दृष्टि से तो इसमें और भी कुछ नहीं है। यह न 
तो सामाजिक है और न व्यंग्य | इसे भी प्रहसन ही कहना चाहिए । 

कथोपकथनों की स्पष्टता, सादगी ओर अर्थपूर्णता उनकी निजी 
विशेषताएँ, हैं। वाक्य कहीं पर बोभीले और कथा की गति को 
अवरुद्ध करने वाले नहीं हैं। कथोीपकथन की दो मुख्य विशेषताएँ 
हं--एक तौ यह कि बह चरित्र को निखारता चले, दसरी यह कि 
वह कथा को गतिशील घनाता चले। अश्क के कथोपकथन इन 
विशेषताओं से समन्वित हैं | जहाँ कहीं उनकी कथा-बस्तु की गत्वरता 
में वित्ञेप आया है वहाँ पर भी कथोपकथन की सफाई में कमी नहीं 
आयी है। यह कमी बहुत कुछ विश्लेषणात्मकता के झ्रातिशय्य के 
कारण श्राती हे, जो अश्क में प्रायः नहीं है | 

अभिनेयता के प्रति अश्क पहले ही से काफी सजग रहे हैं| पर 
लंबे रंग-निर्देश अभिनेयता में कद जितू ही..क्ोई योग देते हों ।-उल्दे 
ये मन को उबा देने में सहायता जरूर पहुँचाते हैँ । रंगमंच की 
सादगी और व्यावहारिक मिप्ुुणता के कारण रंगमंच पर उनके 
एकाकी काफी सफल रहे हैँ--विशेष रूप से एमेचर रंगमंच पर | 

ये एकाकीकार 

उग्र, सदगुरशरण अवस्थी, गणेश प्रसाद द्विवेदी आदि ने भी 
इस ज्षेत्र में उल्लेखनॉय कार्य किया है। भगवती चरण वर्मा ने 
संख्या की दृष्टि से कम ही नाथ्क लिखे हैँ पर उनमें एक कुशल 
शिल्पी की विशेषताएँ मिलती हैं। प्रसिद्ध नाठककार हरिकृष्ण प्रेमी 
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ने मध्यकालीन शोय॑ के आधार पर कुछ अच्छे एकांकियों को,रचना 
की है। रेडियो विभाग ने लक्ष्मीनारायण मिश्र को भी इस क्षेत्र में 
उतरने को सजबूर किया और प्रसिद्ध उपन्यासकार्र बृन्दावनलाल 
वर्मा ने भी इस ज्षेत्र भें कलम की आजमाइश की है | 

नए रंगमंच और प्रयोग की दृष्ठि से जगदीशचन्द्र माधुर का 
भभोर का तारा? विशेष रूप से उल्लेखनीय है | उनके व्यंग्य और 
विचार गहरे हैं। विष्णु प्रभाकर ने भी कुछ अच्छे एकांकी नाटकों 
की सृष्टि की है। विश्वंभर मानव, भारती आदि ने भी एकाकी लिखे 
हैं पर इधर नई पोद के लोगों का उतना श्राकर्षण नहीं दिखाई पड़ 
रहा है | 
एकांकी का रचना-विधान 

एकाकी अभी अल्पवयस्क रचना-प्रकार है, पर थोड़े ही दिनों 
में इसकी प्रोढ़ता के लक्षण प्रकट होने लगे हैं। इसकी स्वाभाविक 
मधुरिमा, आकर्षक व्यक्तित्त श्र अनलंकृत किंतु अभिनव साज- 
सज़ा अत्यंत मोहक सिद्ध हुईं है। किसी भारी भरकम श्रायोजन के 
बिना दही श्रति सरल ढंग से अभिनीत द्वोने के कारण' इसकी लोक- 
प्रियता दिनोदिन बढ़ती जा रही है | 
एकांकी और कहानी 

ऊपर-ऊपर से देखने पर ऐसा लगता है कि एकाकी नाटक की ही 
जाति का है पर दोनों में पर्याप्त विभिन्नता है। आधुनिक नाटक का 
अभिनय जहाँ एक पघंणे से ढाई घंटे के भीतर हो जाता है, वहाँ 
एकांकी का अभिनय करने के लिए दस मिनट से एक धंटे का ससय 
पर्याप्त है। एक प्रकार से नाटक ओर एकांकी का वही संबंध है जो 
उपन्यास और कह्दानी का | उपन्यास और नाटक यदि जीवन का सर्वाज्जीण 
चिन्न प्रस्तुत करते हैं तो कहानी और एकांकी किसी जीवन-मर्म की 
ग्रमिव्यक्ति। कहानी की भाँति एकांकी में भी एक केन्द्रीय भावना 
और एकोन्मुखता होती है। उपन्यास और नाठक में जहाँ अनेक 
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प्रकार के क्रिया-ब्यापारों तथा प्रवृत्तियों का सामूहिक प्रभाव पड़ता है 
बहाँ कहानी और एकांकी में एक ही केन्द्रीय भाव का एक प्रभाव 
(सिंगिल इफेक्ट) | इसके परिणाम स्वरूप कह्दनी ओर एकांक्री की 
प्रभाव-जन्य संवेदनशीलता अ्रधिक तीखी और जी कचोद लेने वाली 
होती है | ह 

किसी श्रन्य रचना प्रकार की अपेक्षा एकॉकी कहानी के अधिक 
समीप है। दोनों एक दूसरे के निकट होते हुए भी दूर हैं। दृश्य होने 
के कारण एकांकी में क्रिया-ब्यापार पर विशेष ध्यान देना पड़ता है 
जब कि कहानी के लिए यह अनिवार्य नहीं है। एकाकी का सारा 
व्यापार संबादों के माध्यम से व्यक्त होता है। उसमें विवरणु-वर्णन 
और विश्लेषण के लिए कोई अवकाश' नहीं रहता | 
तत्त्व 

सामान्यतः: एकाकी भें भी वे ही छ तत्व माने जाते हैं जो 
नाटक और कथा-साहित्य में। नाटकों की अपेक्षा एकॉकी का लथघु- 
काय ढाँचा आधिकारिक तथा प्रासंगिक कथावस्त॒ुश्रों का निर्वाह 
एक साथ नहीं कर सकता | इसके लिए जीवन की कोई मार्मिक 
घटना, कोई असाधारण पहलू , कोई सधन क्षण, कोई विशेष परिस्थिति 
गहीत होती है । 

ऐसी स्थिति में स्वाभाविक है कि इसमें चरित्र-चित्रण का पूरा 
अवकाश ने रहे । चरित्र के किसी एक विशेष पक्ष, उसको विशेष 
मानसिक स्थिति अथवा उसकी विशेष परिस्थिति का चित्रण ही 
उसका मुख्य लक्ष्य होता है | एकांकियों के संवाद नाठकों की अपेक्षा 
संक्षित और मर्मसस्‍्पर्शी होने चाहिए. । ये संबाद छुदरे कार्य करते हैं; 
एक ओर तो ये पात्रों का चरित्र उद्घाटित करते हैं दूसरी ओर कथा 
की गतिशील बनाते हैं। किसी भी पात्र के कथन में इन विशेषताश्रों 
का होना अत्यंत आवश्यक है। पात्रों की संबाद-योजना, वेश- 
बविन्यास, रीति-नीति-अकन देशकाल के अनुसार होना चाहिए। 
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एकांकियों में उतने ही समय या काल का समावेश करना चाहिए 
जिससे उसकी स्थाभाविकता बनी रहे | दो धटनाओं के बीच काल 
का कम से कम अन्तर रखना आवश्यक है । 
एकाकियों को सोह्देश्य होना ही चाहिए। केबल रख-निष्पत्ति 
की दृष्टि से नायक लिखने का जमाना लद गया, केवल भनोरंजन 
की दृष्ट से कुछ कहने के दिन बीत गए। आज को सामाजिक शअ्रसं- 
गतियों, जर्जर-रूढ़ियों ओर घिसी-पिटी परंपराओं पर जमकर प्रह्मर 
करना आज के एकांकी का मुख्य प्रयोजन है| इस प्रहार में जितनी 
शक्ति होगी ग्रथवा जितना तीखापन होगा एकांकी उत्तना ही जी 
कचोटने वाला होगा | एकांकी की भाषा में एक तनाव, प्रौढ़ता और 
रागात्मक ताकिकता होनी चाहिए जिससे बह लेखक के भावों को 
अपेक्षित ढंग से प्रेषणीय बना सके । 
कार्योबस्था 
कार्यावस्था की दृष्टि से एकाॉकी के तीन भाग होते है--प्रारम्भ, 
विकास और चरमोत्कषं। कहानी के आरंभ की तरह एकांकी का 
प्रारंभ भी अधिक से अधिक आकर्षक होना चाहिए। पर इसके 
आर9म्म के सम्बन्ध में नियम नहीं बनाए जा सकते। एक एकांकी 
का प्रारम्भ देखिए... 
पड़ी बहू--(इंढु के कंधों पर अपने दोनों हाथ रखते हुए) श्राखिर 
कुछ कहो भी | क्या कह दिया छोटी बहू ने ! 
इंदु-- चुप) 
बड़ी बहू--क्या कह दिया उसने जो इतनी भजिफरी हुईं हो । 
इंदु--(करोध से) और क्या इंट मारती ! 
“अश्क, सूखी डाली 
आारम्म के इस कथोपकथन में स्वयं इतनी नाव्कीयता है. कि 
सामाजिकों का ध्यान उधर. तुरत आकृष्ट हो जाता है। इंदु के कंधों 
पर बड़ी बहू के हाथ रखने का कार्य सपाद क्रिया है, पर वास्तविक 
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क्रिया"व्यापार तो उसके कथोपकथन में निहित है| ज्णिक चुप्पी के 
बाद इंढु का सहसा क्रद हो जाना जो विरोधात्मक किया-व्यापार उत्पन्न 
करता है उससे दशकों की साकांज्षता बढ़ जाती है। प्रारम्भ में ही 
इस साकांज्षता को पकड़ लेना लेखक को सफलता का सद्योतक है| 
“और क्या इंट मारती ? में इंट ही मारी गई है। प्रारम्म में ही 
एकांकी की मूल समस्या का परिचय करा दिया जाता है, जो मुख्यतः 
संधर्षात्मक होती है। 

एकांकी की दूसरी अवस्था उसके बिकास की है। प्रारम्भ में 
उठाए गए संधर्ष को इसमें या तो व्याप्ति मिलती है या फिर उसके 
समाधान की ओर बढ़ा जाता है। 'सूखी डाली? में ऊपर-ऊपर से 
ऐसा ही किया गया है--इसमें पहले दृश्य में उठाए गए. संघर्ष का 
प्रकाश्य समाधान प्रस्तुत किया जाता है। किन्तु इस सपम्ताधान के 
पीछे भी गहरी व्यंजना छिपी हुई है जो श्रेत में उद्घाटित होती है । 

एकाकी की परिसमाप्ति और चरमोत्कप्र को एक ही साथ घटित 
होना चाहिए श्र यहीं पर साकांज्षता भी पूरी ऊँचाई पर पहुँच जाती 
है | यदि कथा इसके आगे बढ़ी तो उसमें प्रभावहदीनता आ जायगी 


आर एकांकी का अ्रनुबंध ढीला पड़ जायगा | 
पर एकाकी का उपर्यक्त अवस्थाञ्रों से गुजरना ओर उसमें 


चरमोत्कष (क्राइमेक्स) का होना अनिवार्य नहीं है। अन्तद्ंद्र प्रधान 
एकॉकियों में दूसरी पद्धति अपनाई जाती है। इसमें अन्त:संधर्ष के 
तह पर तह खुलते हैं ओर यह बहुत कुछ मनोविश्लेषणात्मक होता , 
है। उदाहरण के लिए रामकुमार वर्मा का औरंगजेब की आखिरी 
रात? एकॉकी देखा जा सकता। 


झल्वितित्रयी 


अरज नाटकों के लिए अन्विति-त्रयी की अनिवायता नहीं मानी 
जाती । पर क्या यही एकांकी के लिए भी लागू है ? सेठ गोविन्द्दास 
ने उपक्रम ओर उपसंदार जोड़कर काल की अन्विति का प्रश्न इल 
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कर दिया है किन्तु समय और क्रिया-व्यापार की अ्रन्विति को वे 
अनिवाय मानते हैं।एकांकी नाटकों में जो एकाग्रता श्रौर एकतानता 
दिखाई पड़ती है उनको देखते हुए श्रन्विति-त्रयी बहुत आवश्यक 
प्रतीत होती है । समय ओर स्थान के विखर जाने से प्रभावान्वित 
का बिखर जाना आवश्यक है। 
णकांकी का वर्गीकरण 

एकाकी नाटकों के तीन प्रमुख भेद किए. जा सकते हं-..-पाख्य 
एकांकी, दृश्य एकांकी और ध्वनि एकांकी | फिर प्रत्येक को दो-दो 
कोटियों में विभाजित किया जा सकता है। पाख्य एकाकी के दो भेद 
हैं--परिसंवाद और पाउ्य एकाकी | दृश्य एकांकी को दो वर्गों में बाँट 
सकते हैं-.-गीतिनाव्य और दृश्य एकांकी | इस तरह ध्वनि एकाॉकी 
भी दो तरइ का होता है--ध्वनि रूपक और ध्वनि नाटक | नीचे की 
तालिका से यह बर्गोकरण स्पष्ट हो जायगा-- 

का 


[ वटफए///] 
पाख्य एकांका. दृश्य एकांकी ध्वनि एकांकी 


परिसंवाद पाख्य | 

एकांकी | 

| 

| | 

गीति नाख्य | 
दृश्य एकाकी 


ध्वनि रूपक ध्वनि नाटक 
(रेडियो फीचर) (रेडियो ड्रामा) 


परिशिष्द २ 
रेडियों नाटक (ध्वनि एकाँकी) 


प्रारंभ में जिस प्रकार कहानियों को उपन्यासों का लघुरूप कहा 
जाता था, एकांकी को नाठकों का संज्षित रूप माना जाता था, उसी 
प्रकार रेडियो नाठक को रंग-एकांकी का भाई-बंधु स्वीकृत किया 
जाता था | कालान्तर में जब कहानियों और एकांकियों ने शैज्ीगत 
विकास कर लिया तो लोगों को श्रपनी धारणाएँ बदलनी पड़ी | वे 
यह कहते हुए, देखे गए, कि कह्दानी और उपन्यास की अलग-श्रलग 
जातियाँ हैं, नाटक ओर एकांकी दो भिन्न-मिन्न रचना-प्रकार हैं। आज 
रेडियो-नाटक के विकसित शिल्प ने यह सिद्ध कर दिया कि रंग-एकां की 
श्रौर रेडियो-नाटक दो असमान विधाएँ हैं, सादइश्य के स्थान पर उनमें 
असाहश्य अधिक है। 


रेडियो नादक ओर एकांकी 


संस्कृत के आचायों ने काव्य को दो कोटियों में विभाजित 
किया--दृश्य काव्य और अ्र्य काव्य | दृश्य काव्य को उन्हेंने रूपक 
की अश्रभिषा दी। पर रेडियो नाथ्य शिल्प के कारण रूपक था नाटक 
को भी दो श्रेणियों में बाँदना पड़ेगा--हृश्य नादक और भ्रव्य नाटक | 
रेडियो पर प्रसारित होने वाले नाटकों के सभी प्रकार पिछली श्रेणी 
में रखे जायँगे | एकांकी और रेडियो नादक की मुख्य विभाजक रेखा 
यददी है कि पहला दृश्य है और दूसरा अव्य । फिर भी रेडियो नादक 
अन्य होकर भी नाठक ही है| हाँ, जहाँ एकांकी का माध्यम रंगर्सच 
है वहाँ रेडियो-नाटक का माध्यम ध्वनि | 

इस भाध्यम की भिन्नता के कारण दोनों की अपनी अलग-अलग 
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सुविधाएँ-श्रसुविधाएँ हैं| रंगमंच पर. उपस्थित अ्रभिनेताश्रों के रूप, 
वाणी, मुद्रा, भंगिमाएँ आदि के साज्ञात्कार से जो सामूहिक प्रभाव 
निष्पन्न होता है केवल ध्वनि से साध्यम से उसकी उर्पल्रब्धि नहीं हो 
सकती | इसका तात्यय यह नहीं है कि रेडियो-नादक एकांकी से हीन 
नाख्य विधान है। रेडियो-नाठकों को रंगमंच्रीय सुविधा तो नहीं है पर 
कई श्रर्थां में एकांकी नाटकों की अपेक्षा वह अ्रपने शिल्प के कारण 
अनेक ओर सुविधाओं को अपनी गहनता भें समेथ लेता है | 

विषय की दृष्टि से जितने व्यापक विषय को रेडियो नादकों में 
प्रस्युत किया जा सकता है उतने व्यापक विषय को एकाकियों में नहीं 
उपध्थित किया जा सकता है। एकांकियों के बंधन रेडियो नाटकों को 
स्वीकार नहीं हैं | संकल्नन-भय के लिए, रेडियो नाठकों भें कोई स्थान 
नहीं है। आश्चय तो यह है कि एकॉकियों के कतिपय बधक तत्व 
इसके लिए साधक सिद्ध हुए है। आलोचकों ने“नादकों श्री र एका कियों 
से बेचारे 'स्वगत! को लगभग बहि्ष्कृत कर दिया है| पं२ रेडियो ना2कों 
में जाकर जैसे इसे अपना उचित स्थान मिल्ल गया'। स्वप्न, विज्ञेपावस्था 
आदि को नाटकों-एकांकियों में प्रदर्शित नहीं किया जा सकता लेकिन 
रेडियो नाटकों में इन्हें अच्छी तरह दिखाया जा सकता है। वाता- 
बरण-निर्माण में तो रेडियो-नाठक ने एकांकियों. को बुरी तरह पिछाड़ 
दिया है। प्लेदफाम की भीड़-माड़, फेरी वालों के शोरणुल, कुली के 
पुकारने की आवाज, यात्रियों की चीख-पुकार, कनाडियन इंजिनों के 
भोंपू आदि को रेडियो-नाथकों में बड़े ही प्रभावोत्यादक दंग से प्रस्तुत 
किया जा सकता है | एकांकियों में दूसरे स्थान की महत्वपूर्ण घटनाओं 
को, जो नाटकीय कथानक से अच्छी तरदद संबद्ध हैं, केबल सूचित 
किया जा सकता है। पर रेडियों नादकों में उन्हें उपस्थित करने में 
कोई कठिनाई नहीं हैं । इस तरह रेडियो-नाठकों ने संस्कृत नाथ्य-्शारत्र 
के अर्थपक्षेपकों-विष्कंभमक, चूलिका, श्रेकास्य, अकाबतार और 
प्रवेशक--के मंसद से भी अपने को म॒क्त कर लिया है | 
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शिल्प-बैशिष्टय 

रेडियो-नास्य-शिल्प को ध्वनि-शिल््प भी कद्दा जा सकता है। 
संपूर्ण नाइक”का नियंत्रण तीन प्रकार की ध्वनियों से होता है--- 
शब्द-ध्वनि वाद्य-ध्यनि और प्रभाव-ध्वनि ( 80970 -6रिं८०७ ) । 
शब्द-ध्वनि के माध्यम से संबादों को श्रोता तक पहुँचाया जाता है, 
वाद्य-ध्वनि से दृश्य-परिवतन के अतिरिक्त अपूर्ण कथा को पूर्ण और 
पात्रों के आगमन और निष्क्रमण को संकेतित किया जाता है और 
प्रभाव-ध्वनि का मुख्य प्रयोजन वातावरण का निर्माण करना है | 

शब्द-ध्वनि रेडियो-नाव्य का प्राणतत्व है, इसलिए नाटककार को 
शब्द-ध्वनि की पूरी परख होनी चाहिए. | उसे इस बात की जानकारी 
होनी चाहिए कि श्रोतब्य अथंपूर्ण होने के साथ-साथ श्रुति-सुखद, 
सहज-आाझ्ने और प्रभावोत्यादक हो | सामान्यतः संवाद के वाक्य लंबे 
न हों तो अच्छा है क्‍योंकि उसे संभालने में प्रसारक के श्वासावरोध 
की आशंका है शोर इससे ध्यमि की प्रभावोत्यादकता के बिखर जाने 
का भी भय बना रहता है। 

संवादों का स्वर सामान्य ( ०७४४०) (0706 ) द्दोनी' चाहिए | 
नाथकों में रंगमंच पर अमिनेता से संमुख दशकों का समुदाय होता 
है | इसलिए उसके स्वर में कुछ तेजी भी दिखाई पढ़ सकती है, क्योंकि 
बात तो करता है बह अपने साथी अभिनेता से पर उसका अभिप्राथ 
होता है उसे दर्शकों तक पहुँचाना। रेडियो नाथक के कलाकारों के 
सामने समूह नहीं व्यक्ति होता है। फिर माइक के श्रत्यधिक स्व॒र- 
ग्राह्म ( 50786098 ) होने के कारण अपनी फुसफुसाहटद तक 
को श्रोताओं तक पहुँचा सकने में बह समथ दे | 

संवादों की ध्वनियों द्वारा चरित्रों का चारित्रिक वैशिष्य्य अंकित 
किया जाता है | कुशल नाटककार ध्वनि में प्रतीकत्व का समारः 
करता है, जिससे चरिज्रगत विशेषताओं को स्पष्ट करने _ 
सुविधा मिलती है । पाज्नों का स्वर-वैभिन्न्य रेडियो नाठक 
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के लिए बहुत आवश्यक है झ्रन्यथा उसमें एकरागता श्रा। जप्ेगी | 
नाटककार को भिन्न-भिन्न चरित्रों की माषा-शैली में इस तरह का 
पाथक्य रखना चाहिए कि प्रत्येक पात्र की दोन, लय, वैवैनि दूसरे से 
थोड़ी-चहुत मिन्न हो जाय । 

वाद्य-ध्वनि से तात्पय है वाद्य-संगीत का। हृश्य-परिवतन के 
समय संज्षित्त वाथ-ध्वनि प्रस्तुत की जाती है। प्रभाव-ध्वनि का मुख्य 
प्रयोजन वातावरण निर्माण दोता है। पीछे इसका उल्लेख किया जा 
चुका है। नाटककार को इस बात का बराबर ध्यान रखना चाहिए 
कि कहीं वाद्य-्वनि और प्रभाव-ध्वनि स्वयं साध्य न हो जायेँ। 
प्रकार 

शिल्प की दृष्टि से रेडियो नाटक के प्रकार हैं--नाथक, रूपक, 
'फैटेसी, रूपांवर मोनोलॉग, संगीत-रूपक और मल्लकियाँ । * 

रेडियो-नाथक रंगमंचीय नाठकों की अपेक्षए कहीं श्रधिक सूज्ञमतर 
तरवों और जीवन-मर्मो को अपना वरण्य विषय बनाता है | जिस 
प्रकार एकांकरी के रंगर्मंचीय उपकरण एक विशेष जीवन-मर्म को ब्यंजित 
करने के लिए, ही गहीत होते हैं उसी प्रकार रेडियो फे समस्त उपकरण- 
ध्वनि, संगीत श्रादि--भी सूक्ष्मतर जीवन-मर्मों को व्यंजित करने के 
साधन हैं | नाथ्क (रेडियो-नादक) अ्रन्य प्रकारों की अपेक्षा एकाकी 
के निकट है। रेडियो रूपक रेडियो फीचर का अचुवाद है'। इसका 
ज्षेत्र बहुत व्यापक है | नाटक की भाँति इसका कोई रूप नहीं स्थिर 
किया जा सकता | विश्यानुसार यह श्रपना रूप बदलता रहता है। 
इसके माध्यम से सूचना, प्रचार आदि को रोचक ढंग से प्रस्तुत किया 
जाता है । फैन्टेसी एक भ्रतिशय कह्पना प्रधान नाटक ही है। भोनो- 
लॉग या एक-पात्री-नादक में आद्र॒न्त एक ऐसा पात्र बोलता है जो 
अ्रनेक प्रकार के अ्रन्तदव॑न्दों में उलका हुआ हो । फलकियाँ में मिनस- 
भिन्न लघु-जधु विनोदात्मक हृश्य प्रस्तुत किए. जाते हैं। इमका 
प्रयोजन श्रोताओं का मनोरंजन करना है| संगीत-रूपक भें रूपक 
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संगीत श्रौर लयात्मक गीति के माध्यम से पस्ठुत किया जाता है। 
रेडियो रूपान्तर में कहानी, रद्ध-एकॉकी, उपन्यास आदि को इस तरह 
रूपांतरित किया! जाता है कि उन्हें रेडियो के माध्यम से नाठकीय 
दक्ष से प्रसारित क्रिया जा सके ) 
हिन्दी के रेडियो नाटक 

द्विन्दी रेडियो नादक अपने विकात की दो अ्रवस्थाएँ पार कर 
चुका है। पहली अवस्था में तो पूरे रंगमंचीय नाटक रंगमंच की सारी 
स्थूलताशों के साथ प्रसारित होते थे। १६३१६ ई० में पहला रेडियो 
नाव्क आल इंडिया रेडियो से प्रसारित हुआ जिसमें रंग-संकेत, 
हृश्यान्तर, अ्रन्तराल सबके सब्न रंगमंचीय ढंग के थे। रंग-एकांकी के 
आविर्भाव के साथ ही रेडियो-नाटठकों में भी नया मोड़ आया ओर ये 
'एकांकी रेडियो पर प्रसारित होने लगे। साइक के माध्यस से रंग- 
एकांकियों को प्रसारित फरने में जब्र कठिनाई का अनुभव हुथ्रा तो 
ऐसे एकांकियों की रचना की जाने लगी जो रंगमंच पर सफलतापूर्वक 
अमिनीत भी हो सके ओर रेडियो से प्रसारित भी! रामकुमार वर्मा 
और अश्क ने इस तरह के कई नाटक लिखें। यह रेडियो नाठक के 
विकास की दूसरी श्रृवस्था है। आज रेडियो नाटक रंग-नाटक से 
बिल्कुल प्थक हो गया है| आज के रेडियो-नाटक की ठेकनीक को 
देखते हुए यदि द्वितीय अवस्था के नाटकों की समीक्षा की जाय तो 
'वे सामान्यतः अ्रसफल सिद्ध होंगे | 

भ्राज कुछ ऐसे लेखक भी दिखाई देने लगे हैं जो केवल रेडियो 
के लिए ही.नाठक. लिम्नते.लगे हैं। विष्णु प्रभाकर ने- अपनी पुस्तक 
प्रकाश और परछाई ? में लिखा.है->#«'तो हमने तीन बातें कहीं। एक 
यह कि रेडियो ओर रंगमंच के लिए. अलग-अलग लिखे'**'*” इस 
पुस्तक में सब्के सब रेडियो-नाटक संगहीत हैं)। नए माध्यम की 
बारीकी को सममने का प्रयास विष्णु ने बराबर किया है। परिणाम 
स्वरूप उनके रेडियो-नाथकों में बराबर निखार आता गया है। रेडियो 
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से संबद्ध होने के कारण भी उन्हें इस नए माध्यम की संभावनाओं का 
निकट से अध्ययन करने का अवसर मिला है। उक्त संग्रह में 
(िपिस्टिक की मुस्कान” ओर 'युग-संधि? में ध्वनिः्परिवतेन और 
संवेगात्मकता का पूरा ध्यान रखा गया है। इसलिए ये नाटक काफी 
सफल हुए हैं | इस संग्रह का पहला नाठक सीमा रेखा! राजनीतिक 
बाद-विवाद का रूप धारण कर लेने के कारण मावात्मकता का स्पर्श 
करने में बहुत कुछ अ्समथ हो गया है। विष्णु प्रभाकर के अतिरिक्त 
हरिश्यन्द्र खन्ना, सिद्धनाथ कुमार, रेबती शरण शर्मा आरादि ने भी 
रेडियो-मादक के ठेकनीक की दृष्छि से अ्रनेक अच्छे नाटक लिखे हैं। 

रेडियो में न रहकर भी अश्क ने श्रव्य-साध्यम से कुछ ऐसे 
नाटक भी लिखे हैं जो रेडियो पर सफलता पूबंक प्रसारित किए 
जा चुके हैं। छुठा बेदाः, काले साहब? पर्दा उठाओ" और पर्दा 
गिराश्? ऐसे हो नाटक हैं। अश्क की सफह्ता का सार्वाधिक श्रेय 
इनके तीखे व्यंग्यों ओर चुस्त संबादों को है। अमृतलाल नागर ने 
इस दिशा में सीमित पर स्ट॒त्य प्रयास किया है। उनका 'बॉकेलाल? 
अनेक बार प्रसारित हो चुका है। अमसृतलाल नागर अपनी शैली में 
बेजोड़ हैं। उनका व्यंग्य इतना तीखा और मर्मस्पर्शी होता है कि 
समाज के विगलित अंगों पर कड़ी चोद करता है। रेडियो-माटकों के 
क्षेत्र में उनकी सफलता अ्रसंदिग्ध है | 

रेडियो पर प्रायः वे ही गीति-नाथ्य प्रधारित किए गए. हैं जिनका 
उल्लेख गीति-नाथ्यों के प्रसंग में एक अलग श्रध्याय में किया जा 
चुका है| उनमें से अधिकांश नाटक अनाकषेक ही रहे हैं। किसी में 
काव्यत्व की अतिशयता है तो किसी में उसकी नितांत कमी । नाठकत्व 
तो बहुत कम नाथकों में है | गीति-नाथ्यों के लिए रेडियो-मंच में अनेक 
संभावनाएँ: .निहित हैं। गीतिनाव्यों में अन्तर्निहित अन्त्न्द्दों को++- 
सूक््मातिसूक्ष्म अन्तह्वस्द्दों को-ध्वनि, ध्वनि-प्रभाव वाद्य-संगीत आदि 
के सहारे बड़ी ही कुशलता से प्रसारित किया जा सकता है | 
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अतिकल्पनाश्रों (फेसीज) के लिए भी रेडियो का माइक अत्यंत 
उपयुक्त माध्यम है । पर गीति-नाव्यों की भाँति अ्रतिकल्पनाएँ भी 
बहुत कम लिखी गई हैं| इसके लिए तो रेडियो हद्वी एकमात्र शरण 
भूमि है क्‍योंकि रंगमंच से इसका कोई मेल नहीं बैठता | इस प्रकार 
के नाथ्क लिखने वालों में गिरिजाकुमार माथुर, सिद्दनाथ कुमार ओर 
शामचन्द्र तिवारी के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

मोनोलाग या एकपात्री नाटक तो संख्या में श्रोर भी कम लिखे 
गए हैं। मोनोलाग में एक से अधिक भावनाओं का इन्द्र चित्रित 
किया जाता है । इन भावनाश्रों में प्रायः परस्पर विरोध दिखाई पड़ता 
है| इस प्रकार के नाथ्य लेखकों में विष्णु प्रभाकर ओर कर्तार सिंह 
दुग्गल का ज्ञाम लिया जा सकता है। 

पुराने लेखकों भें रामकुमार वर्मा, उदयशंकर भद्ट, लंक्ष्मीनारायण 
मिश्र, जगदीश चन्द्र मा धुर आदि ने भी रेडियो पर प्रसारित द्वाने वाले 
नाथको की रचना को है | 

सच पूछिए ते रेडियो-नाट्क श्भी आरंभिक अ्रवस्था में है | 
दराकी अपेशणित प्रगति में कमी दिखाई पड़ रही दे उसके तीन प्रमुख 
कारण है | एक तो रेडियो की दृष्टि से नाटक लिखने वालों की बहुत 
कमी है, दूसरा यह कि रडियो-नास्य की टेकनीक से लोग कम परिचित 
टो सके ४, तसरा यह कि आल इंडिया रेडिया ने बॉ० बी० सा० को 
तरह श्रमी तक इसके लिए स्थत॑त्र विभाग नददीं खोल रखा हे | 

फिर भी रेडिय्रो माध्यम की संभावनाओं को देखते हुए हम 
निराश नहीं है| धीरे-धीरे इस दिशा में हम अग्रसर हो रहें है, इस 
नए माध्यम की शक्ति पहचान रहे हैं, इसके टेकनीक का अ्रभ्यास 
कर रहे हैं, विदेशी स्टेशनों से बहुत कुछ सीख रहे है | ऐसी स्थिति में 
यह दिन दर नहीं हे जब इमारे रेडियो स्टेशन अनक प्रकार क॑ श्रष्ठ 
रेडियो-नाटकों से टमारा मनोर॑जन दरने म॑ं समथ हां सकंगे | 


परिशिष्ठ ३ 
रंगमंच 

हिन्दी रंगमंच का जो भी इतिहास है बढ़ पारसी रंगमंच की 
प्रतिक्रिय का इतिहास है । भारतेंदु तथा उनके सहयोगी रज्जमंच के 
कुरुचिपूण वातावरण से अच्छी तरह परिचित थे। अपने नावकः 
मे अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करते हुए उन्होंने लिखा है-कराशी में 
पारसी नाटक वालों ने नाव घर में जब शक्रुम्तला नाथक खेला और 
उसमें घीरोदात नायक दुष्यंत खेमटेवालियों की तरक्ष कमर पर 
हाथ रख कर मठक सबक कर नाचने ओरपतरी कमर बल खायः 
यह गाने लगा तो डॉ० थिबो, बाबू प्रमदा दास सित्र यह कह कर 
उठ आए कि अरब देखा नहीं जाता | ये लोग कालिदास के गले पर 
छुरी फेर रहे हैं ।? सन्‌ १६०३ में (हिंद। प्रदीप” के संपादकीय में पारसी 
धियेगर की कड़ी आलोचना की गई | 'राम बस गन ( १६१० ) 
की भूमिका में इसकी ओर संकेत करते हुए लिखा गया दै--पररची 
लोग जो हिंदू संबंधी नाठक खेलते है, उसकी भाषा प्रायः उदँ होती 
है व भाव भी प्रायः दिन्दुश्रों के विरद्ध ही होता है [! 

भारतेंदु हरिश्चन्द्र के समय में ही कानपुर में कुछ नाथ्य' मंड- 
लियाँ स्थापित हुई पर वे ञ्रकाल' में ही काल के गाल में समा गई' | 
सन्‌ १८६८ ६० में प्रयाग में रामलीला नाठक मंडली? स्थापित की 
गई | १६०८ ई० में माधव शुक्ल ने इसका पुमरद्धार किया | इस 
मंडली ने राणा प्रतापर और माधव शुक्ल का महा भारतः आदि 
नाटकों को सफलता पूर्वक रंगर्मंच पर उतारा | 

इस संबंध में काशी की नाख्य मंडरल्षियों का जिशेष महत्व है, 


रंगमंच २३१ 


क्योंकि ये अन्य मंडलियों की अपेक्षा अधिक काल तक जीवित 
रहीं | सन्‌ १६०८ ई० में स्थानीय हिन्दू स्कूल' में राधा कृष्ण दास 
का राणा प्रताप” खेला गया | उस नाथ्क को देखने के लिए काशी 
के प्रसिद्ध नगर सेठ बीसूजी के पौन्र बाबू कृष्णदात साह भी गए हुए 
थे। बा० कृष्णुदास उस नाठक से इतने अधिक प्रभावित हुए कि 
दूसरे दिन हरिदास माणिक ओर घमदत्त शास्री को घुला कर राणा 
प्रताप के अमिनय के संबंध में उमसे परामश किया | उनका विचार 
था कि उसका अ्रभिनय कहीं शहर में किया जाय । अ्रर्थामाव के 
कारण उन्होंने इसके अभिनय में असमथता व्यक्त की | फिर इस 
संबंध में काशी के श्रीमन्‍्तों की एक सभा बुलाई गई ओर एक 
नाथ्य मंडली की स्थापना को गई | इसका नाम रखा गया “नागरी 
नाथ्य कलौ प्रवर्तक मंडली |! इसके नाम पर 'नागरी प्रचारिणी 
सभा? के नाम का प्रभाव स्पष्ट दिखाई पड़ता है। 'नाव्यकला 
प्रवत्तेक” का कदाचित अ्रभिप्राय यह था कि पारती नाख्य कला से 
दूषित अभिनेयता का प्रवतन । बाद में पारस्परिक मतभेद के कारण 
यह मंडली दो मंडलियों में विभाजित हो गई-नागरी नाटक मंडली 
और भारतेंदु नाटक मंडली। नागरी नाथ्क मंडली ने पं० सुधाकर 
द्विवेदी की देख रेख में काय करना आरम्म किया। कृष्ण गढ़ नरेश” 
की सहायता से इस मंडली ने कबीर चौरा में एक रक्षमंच का 
निर्माण भी किया है, जो श्रभी अ्रधूरा है। कभी-कभी जोश में 
आकर यह मंडली आज भी कोई न कोई नाटक खेलती रहती है पर 
है यह मुमूर्ष प्राय ही | 

अब अ[इए इस घात का लेखा जोखा लगा लें कि इन अव्यव- 
सायी नादय मंडलियों ने कितना पारसी रंगमंच को छोड़ा और 
कितना नए मंच के निर्माण भें अपना जोड़ा | पारसी थियेटर की 
अतिरंजनाओं को--भड़कीली साज-सज्जा, बात-बात में नृत्य-गान, 
हाव-भाव आदि को इन अव्यवसायी मंडलियों ने आंशिक रूप में 
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छोड़ दिया | एक नई सास्क्ृतिक रूचि के निर्माण के लिए ऐसा ऋरना 
झावश्यक भी था। पारसी रंगरुंच की भिरासत को सहसा छोक्ष देना 
न वो इन मंडलियों के हित में होता और न जनता के ही हित में | 
जनता पारसी रंगमंच से इतना अधिक अभ्यस्त हो चुकी थी कि 
उसकी चित्तवृत्ति को दूसरी दिशा में क्रशः ही मोड़ा जा सकता था | 
इन अव्यवसायी संडल्ियों के पास इत्तना धन भी न था कि अपने 
पैसे से बराबर नादक खेलती रहती | नाथ्क खेलने में जो व्यय होता 
था उसका कुछ अंश उन्हें दशकों से भी प्राप्त करना होता था। 
ऐसी स्थिति में पारसी थिएटर कंपनियों की नाख्य परंपरा से सवंधा 
अपना संबंध-विच्छेद कर लेना इनके लिए संभव न था | 


पारसी थियेदर के बाह्य उपकरणों को अओेशों में अहृण' करते हुए. 
भी इन नाठकों की आत्मा उससे भिन्न थी # विषय-वस्तु के चुनाव 
तथा उसके प्रतिपादन के ढंग में अव्यवसायी मंडलियों ने जो इष्टिकोश 
आपनाया वह गंभीर और स्वस्थ था | उपूं की शोखी और बाजारू 
गानों के लिए. वहाँ कोई स्थान नहीं था| इनका हास्य भी भर्यादित 
और संयमपूर्ण था | इन मंडलियों द्वारा जो सर्वाधिक महत्वपूर्ण कार्य 
हुआ वह परिष्कृत रुचि का निर्माण | 


इन अध्यायसायिक मंडलियों के समाप्तप्राय हो जाने पर स्कूल 
ओर कालेज के रंगंमंचों पर माठकः खेले जाने लगे। पर डेढ़ दिन 
चलने वाले इन रंगमंचों से कोई स्थायी लाभ नहीं हो सकता था | 
फिर भी हिंदी-रंगमंच को जिन्दा बनाए रखने का श्रेय इनको दिया 
जा सकता है। स्कूल-कालेज के वाषिकोत्सवों के श्रवसर पर खेले जाने 
वाले नादकों में मंचीय ग्रोह़ता नहीं आ पाई। इन नाथकों के 
आयोजकों को रंग-शिल््प के अधुनातन उपकरणों का ठीक ठीक पता 
नहीं रहता ओर न तो वे इस दिशा में प्रयास ही करते हैं। ध्वनि- 
प्रभाव, पाश्व-संगीत, प्रकाश-परिवर्तन, दृश्य-बंध आदि की योजना 
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चलते ढूंग से कर दी जाती है | इसके फलस्वरूप नाठकों में अपेक्षित 
अभावान्बित नहीं आर पाती है । 

हिन्दी रंगर्भंच की चर्चा तब्न तक अधूरी समझी जायगी जब तक 
“इप्टा? और (ृथ्बी-थियेटर! की देन का आकलन न कर लिया जाय | 
इप्ठा अव्यवसायी संस्था है। इसके निःस्वार्थ कर्मी सदस्यों ने खुल्ले 
थियेटर (श्रोपेन एअर थियेटर) का बड़ा दी सफल प्रयोग किया है | 
इस रंगमंच पर खेले गए नाटकों को काफी लोकप्रियता मी मिली है । 
किंतु अपने सीमित साधनों के फलस्वरूप इसका अपेक्षित प्रसार-मचार 
न हो सका। 

प्रसिद्र अभिनेता पथ्बीराज कपूर ते पृथ्वी थियेटरः के माध्यम से 
हिन्दी को एक रंगमंच देने का प्रयास किया है। यद्यपि एक प्रकार 
से यह व्याधसायिक संस्था है तथापि पृथ्वीराज को इसके लिए कम 
त्याग नहीं करना पड़ हहा है। घाटा सहकर भी अपनी पक्की घुन 
ओर मिशनरी लगन के कारण वे अपने कार्य से बिरत नहीं हुए हैं । 
उनका रंगमंच चलता-फिरता रंगमंच है। देश के विभिन्न भागों का 
दोरा करके उन्होंने भ्रपने नाटकों का प्रदर्शन किया है | उन्होंने केवल 
चार नाठकों को--पठान, दीवार, गद्दार और कल्लाकार को रंगमंच 
पर उतारा है। देश भर में लोगों ने उनकी मुक्तकंठ से प्रशंसा की 
है | सवाक्‌ चित्रपयों की अपेक्षा इन नाठकों में जो स्वाभाविकता, 
सरलता और श्रयाश्त्रिकता है उसकी जितनी प्रशंसा की जाय थोड़ी 
है। अपने अभिनय से प्रथ्वीराज ने उन्हें ओर भी चमका दिया है | 
पृथ्चीराज की बह कला जो चित्रपथें की सीमाओश्रों के काश्ण बहुत कुछ 
संकुचित हो गई थी थियेय्र के रंग्मंचों पर अपनी पूरी उजस्विता में 
प्रकद हुईं है। पठान! में एक ही दृश्य-बंध (सेटिंग) है । इसी पर 
पूरा नाठक अ्भमिनीत होता है। इस दृश्यबंध पर गढ़ी का अ्रद्मता 
है, इसमें सामने की ओर एक बुर्ज है | इस बुज॒ पर चढ़कर शत्रुपत्ष 
की गतिविधियों का निरीक्षण किया जाता है। दाईं और बाई ओर 

१४६ 
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एक-एक दरवाजे हैं| बाई शोर का दरवाजा अन्त|पुर से संबद्ध है 
और दाई और का दरवाजा गली में खुलता है। गढ़ी के इस दृश्यबंध 
(सेटिंग) पर खाँ साहब की युवावस्था से वृद्धावस्था “तक को सारी 
क्रियाओं का आमिनय किया जाता है। अपने नाथ्कों में उन्होंने 
सत्य का विधान तो किया है पर संगीत छड़ा दिया है। शृत्य ओर 
संगीव मारतीय जीवन से इस प्रकार बँघे हुए हैं कि इनसे किमारा 
कसना स्वाभाविक नहीं है। यथाथबाद के नाम पर इनका गला 
घोंटना अपनी परंपरा से अपरिचित होने का सबूत देना है। पर 
(पथ्वी थियेटर की सबसे बड़ी कमजोरी है प्रथ्वीराज के व्यक्तित्व की 
महाप्राशता | यदि प्रथ्वीराज के व्यक्तित्व को शलग करके देखा जाथ 
तो इस रंग-मंच की सारी कला-व्यवस्था बहुत कुछ निष्प्राण' श्लोर 
महत्वह्दीन प्रतीत हने लगती है । ० 

हिन्दी रंगमंच की स्थापना के लिए. इधर जो सरकारी प्रयत्न हुए 
हैं उनका उल्लेख इसलिए भी झावश्यक है कि उनसे कुछ खास' 
हाथ नहीं लग सक्का। उत्तर प्रदेशीय सरकार ने काशी में रंगमंच 
स्थापित करने का निश्चय किया था। 'नथ्राज? के रूप में उसे जन्म 
देने का प्रयास भी किया गया | इसके तत्वावधान में दो नाक खेले 
भी गए पर उनको झीसतस से कम सफलता मिली। 'नवथ्याज? का 
मुख्य घेय था एक स्थायी रंगमंच की स्थापना पर अ्राज तो 'नथ्राज? 
का स्वयं पता नहीं है | 

दी की संगीत नाटक एकादमीः की ओर लोगों की आशा 

भुरो दृष्टि लगा रही है पर उसने रंगमंच' की स्थापना के लिए क्‍या 
कदम उठाया १ इसके लिए! कौन सी योजना बमाई १ इनका उत्तर 
केवल नकारात्मक द्ोगा। यदि बह इस दिशा में ध्यान' देती और 
पहले कुछ नगरों और गाँवों भें अ्रस्थायी संगमंत्र ही स्थापित कर देती 
तो भी रंगमंच की रूपरेखा कुछ स्पष्ट हो पाती | 
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यद्यपि आज की नई परिस्थितियों में नाटक के नव-नव' रूपों 
ओर प्रयोगों को देखते हुए नाथक के विद्धान्त पश्षु का विवेचन 
किचित्‌ भिन्न रूप से करना होगा तथावि हम अपने प्राचीन महियां 
की मीर्मासाओं को नजर श्रेदाज नहां कर सकते हैं । उनके ग्रन्थों में 
दीधकालोन चिंतन के फलस्वरूप जा गहन सैद्धांतिक विवेचन मिलता 
है उसका,आज भी मूल्य है, उसके आलोक में ही हम नव-निर्माण 
का स्वप्न देख सकते हैं | पर नाव्य-पिद्वान्तों के सम्बन्ध में एक 
समय के बाद हमार देश का चिंतन बन्द हा गया किंतु योरप में 
नाथ्य-सूजन और नाख्य-सिद्धान्त का चितम' साथ-साथ चलता रहा है 
यद्यपि योरप की नाव्य-सिद्धान्त चर्चा भी घूम फिर कर अरस्तू के 
नादूय-सिद्वान्तों का द्वी चक्कर लगाती रही है । फिर भी पश्चिम की 
नवीनतम मान्यताश्रों के ग्राह्म तत्थों को इस विवेचन में नहीं भूलना 
द्वोगा । 
नाटक-रचना के सिद्धान्त 

संस्कृत ग्रंथों में नाटकों के तीन भेदक तले माने गए ई--बस्तु, 
नेता और रस |" रूपकों के दश भेद इन्हों तत्वों के आधार पर किए 
जाते हैं। अरस्तू ने नायक के--त्रासदी के--छः त्तत्व माने हैं--- 
कथानक, चरित्र-चित्रण, पद-रचना, विचार-तत्व, दृश्य-विधान, गीत | 
इनमें से कथानक, चरित्र-चित्रण और विचार त्तत्व अनुकरण के विषय 





१, चस्तु नेता रसस्तेपां भेदकः--दृशरूपक। 
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हैं, हृश्य-विधान माध्यम है, ओर पद-रचना तथा गीत अनुकरण की 
विधि। अ्रस्तू के समय तक इनका उपयोग प्रत्येक नासदीकार ने 
किया था, अ्रतः अरस्तू इन्हें त्रासदी के छः अनिवाय अग मानते हैं।* 
बस्तु 

बस्तु के दो भेद होते ई--आधिकारिक और प्रासंगिक | श्राधि- 
कारिक कथावस्तु का सम्बन्ध अधिकारी? से है। अ्रधिकार: फल- 
स्वाम्यमः अर्थात्‌ फल का स्वामित्व 'अझ्रधिकार? है झोर उस फल्न का 
स्वामित्व प्राप्त करने वाला पात्र अधिकारी! कहलाता है] जिस 
कथावस्तु का सम्बन्ध इस अधिकारी या नायक से होगा बह आधि- 
कारक कहीं जायगी। सुख्य कथा-वस्तु की प्रसंगानुकूल सहायता 
पहुँचाने वाली कथा प्रासंगिक (गीण) कही जाती है | 

प्रासंगिक कथा-बस्तु के भी दो प्रकार हँ---पताका और प्रकरी ।* 
वह कंथा-सासुवंध कथा--जो काफी दूर तक*चलती रहती है पताका 
कहलाती है श्रोर जो कुछ ही दूर तक चलकर समाप्त हो जाती है 

प्रकरी कही जाती है । पत्ताका-कथावस्तु के नायक को पताका-नायक 

कहते हैं। यह नायक का अभिन्न सखा होता है पर गुण भें उससे 
' कुछ कम होता है | सकन्दगुस में मालब की कथा पताका है श्रीर 
पताका-नायक है बंधुवर्मा | 

वस्तु क उपयुक्त भेद नायक था श्रघिकारी की दृष्टि से किए 
गए हैं । इतिबृत्त की दृष्टि से कथा के तीन प्रकार होते है---प्रस्यात, 
उत्पाथ तथा मिश्र | प्रख्यात इतिवृत्त इतिहास-पुराण से महण' किया 
जाता है, उत्पाद में वृत्त कवि-कल्पत होता है, मिश्र में प्रख्यात और 
उत्पाद्य दोनों का भेल होता है.। प्र्यात इतिवृत्त में ऐपिहासिकता 
को अच्षुणण रखते हुए कवि अपनी कल्पना के श्रभुसार उसमें आ्राव- 








4, अरस्तू का काव्य-शाख--डा० नगेन्द्र, महेन्द्र चतुर्वेदी, ए० ६६ 
२, सालुबंध पताकार्यं प्रकरीच प्रवेशभाक ।--दुशखरूपक, १।१ ३, 
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श्यकतान्नुसार परिवर्तन कर सकता है। नाटक में अपेज्षित प्रभाव 
ले आने के लिए. उसे श्रपनी कल्पना का उपयोग करना ही पड़ेगा 
अन्यथा बह सूुअभन क्‍या करेगा ! सर्जना के मूल में यह कल्पना ही 
तो है। कवि-कल्पित इतिथूत्त का आधार या प्रेरण-सोत प्रायः 
वास्वबिक होता है-«हाँ वह प्र्यात--ऐतिहासिक-पौराणिक--नहीं 
होता | मिश्र की ए्ष्ठभूमि प्रख्यात होती है, किन्तु उसका अधिकांश 
कबि-कल्पित होता है | 

अरस्तू ने “'कथानक” को त्रासदी मे अत्यधिक प्रमुखता दी हे। 
उसने लिखा है---अत्त: कथानक त्रासदी का प्रमुख ओअग--बह मानो 
जासदी की आत्मा है [? चरित्र-चित्रण को उसने गौण स्थान दिया 
है। उसका यहाँ तक कहना है कि बिना चरित्र-चित्रणु के ज्ञासदी 
का निर्माण हो सकता है, पर बिना कथानक के नहीं | चरित्र-चित्रण 
की अपेक्षा कथानक के छंघटन को वह अधिक कठिन समझता है । 
कथानक की महत्ता प्रतिपादित करते हुए उसने यह भी एक तके 
दिया है कि राग-तत्त का संनिवेश गाय; घटनाओं में रहता है। पर 
अरस्तू का कथानक संबंधी यह विचारणा बहुत से परवर्ती नाटककारों 
और आलोचकों को मान्य न हो सकी । उन्होंने स्पष्ट रूप से नाटक 
में चरित्र-चित्रण को अधिक गौरवपूर्ण बतलाया | 

अरस्तू कथानक के दो भेद मानता है--सरल और जटिल । 
सरल कंथानक का घटना-चक्र सीधा और इकहरा होता है जब कि 
जटिल कथानक स्थिति-विपर्यय, आकस्मिक घटना आदि के संनिवेश 
के कारण दुहरा होता है। उनके 'काव्य-शास््र! में श्राधिकारिक 
और प्रासंगिक कथावस्तु का कोई स्पष्ट उल्लेख नहीं है। हाँ, इति- 


कल लक बेड कल 
>क के हिं?॑क-तायन्‍अताशार का 48 


भारतीय मनीषियों की इतिहास विषयक धारणा अधिक ब्यापक 
और लचीली थी, इसलिए उन्होंने इतिहास का ज्यापक रूप में ही 
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प्रयोग किया। वास्तव में दोनों के मूल मन्तब्यों भें भेद नहीं है---- 
दोनों प्रसिद्ध या ख्यात कथाधार को दही महत्व देते हैं; अतः 
भारतीय काव्य-शासत्र की शब्दावली में श्ररसतू के श्रभुसार चासदी 
की कथा का आधार सामान्यतः प्रसिद्ध या ख्यात दी होना चाहिए--- 
'उत्पाद्यः का वे निषेध नहीं करते, किन्तु अधिक काम्य प्रसिद्ध? 
ही है |" 
काययोबस्था 

नाटक में कार्य (व्यापार-जुद्डला) की पाँच अवस्थाएँ होती हैं--.- 
आरंभ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, नियतामि और फलागम | आरम्भ? में 
नाथ्क फल-प्राप्ति के लिए अ्रत्यंत उत्सुक दिखाई पड़ता है, 'प्रयत्न* 
में बह उसे पाने के लिए शीघ्रता से उद्योगशील द्वोता है। प्राप्याशा 
में प्राप्ति की आशा कभी रहती है कभी गहीं रहती है; यह ऐसी द्वन्द्वात्मक 
स्थिति है. जिसमें फल प्राप्ति की आशा के” साथ विन्न की श्राशंका 
भी बनी रहती है। “नियाताप्ति? में प्राप्ति का निश्चय हो जाता 
है। समग्र फल की प्राप्ति 'फपत्लागम' नामक अवस्था में होतीहे। 

अरस्तू मे कार्य-व्यापार को दो भागों में बाँठा है--प्रत्येक 
त्रासदी के दो भाग होते हैं---संबूति और विबृति, था मिगति। काय- 
व्यापार के बाहर की घटनाएँ प्रायः उसके अपने फिसी भाग से 
संयुक्त होकर संबूति की सृष्टि करती हैं, शेष विवृति होती हैं। 
संवृत्ति से मेरा तात्पर्य ऐसे समस्त कथा-भाग से है जिसका विस्तार 
कार्य-व्यापार के श्रारंभ से उस प्रसंग तक होता है जहाँ कथा नाठक 
के उत्कर्ष या ग्रपकर्ष की ओर मोड़ लेती है। विधि का विस्तार 
इस परिवर्तन के आ्रारम्भ से (कथा के) श्रन्त तक होता है ।”* भारतीय 


१. डा० नंगेन्द्र, महेन्द्र चतुर्वेदी, 'अरस्तू का काव्य-शासतर! भूमिका 
पृ० ६६-७० । 
२. वही, ४० ४८ 
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कार्यावस्थाश्रों की प्रथम तीन अ्रवस्थाएँ संबृति के अन्तर्गत आएंगी 
तो अंतिम दो अपस्थाएँ विवृति के | 

इसके आधार पर पाश्वात्य नाथ्यशास्त्र म॑ वस्तु की पाँच 
अवस्थाएँ मानी गई--१--आरंभ, २--बिकास, ३०-चरमसीमा, 
४--निगति और ४--परिशगात्ति । भारताव पाँच कार्यावस्थाओं से 
ये प्राय: अभिन्न हैँ। निगति कथानक का बह उतार £ जहाँ से 
अररतू की विद्ृति आरंभ हो जातों | । यही भारती4 नियताप्ति भो 
है जहां से कथानक मोड़ लेता है । 


आ्र- प्रकृति 


नाटक का उद्देश्य है अर्थ, धम और काम के त्रिवर्गों म॑ कभी 
एक, कभी दो ओर कभी तीनों की प्राप्ति। दूसरे शब्दों में इसे यो 
कहा जा राकता है कि न्यक इन त्रिवर्गों मं से कभी एक की कभी 


दे। को ओर कभी तीनों की कामना करता दे | इस कामना की : 


] 


प्राप्ति ऊ लिए पांच अ्रथ-प्रकतियाँ मानी गई ह-.--- 


बीज, पिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य। वह अ्रपनी कार्य-सिद्धि 
के लिए. वाज बोता दे।श्रतः बीज कथा के आरम्भ भें स्वल्प 
मात्रा में निर्देशित वह तत्व है जो अत में फल का कारण होता है । 
विंहु में नायक अपने बीज! का अभिशिंचन करता है | शाह्नोय अ्रथ 
में जो बात निमित्त हाकर अ्रवान्तर कंधा को ग्रवान इथा से अश्रवि 
डिछुन्न रखते हुए उराको आगे बढ़ाती दे ब्रिंदु कह्दी जाती है। पयाका 
ओर प्रकरी का उल्लेख किया जा चुका है। का 
साभ्य है जिसके लिए सारे प्रयन्न किए जाते हैं । 
यहाँ अथप्रकृति के सम्बन्ध में कई यश्न खड़े दो जाते हैं। अर्थ- 
प्रकृति में अर्थ शब्द क्रिस अर्थ का ब्ोतक है? अर्थरक्नति तथा 
कार्यावस्‍्वैश्ों का स्पष्ट पार्थक्य क्‍या है? घनिक ने “अर्थ प्रकृति? 
की व्याख्या करते हुए लिखा ऊ#्रि ये रूपक् के नावक की प्रशीजन- 


५ 
2] 
5 
ते 
मे 
ढ़ 
१म-ूँ 
2१ 
*॥ 
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सिद्धि के स्पष्ट हेतु हैं। पर काय जो सरुवय॑ं प्रयोजन है उसका हेत 
क्या है ! वह स्वयं तो उसका हेतु हो नहीं सकता | रामचन्द्र-गुश चन्द्र 
ने प्रधान उपाय के सहकारी--सैन्य, कोश, दुर्ग, सामादि उपाय, 
द्रव्य, गुण, क्रिया, प्रश्तति को कार्य कहां है।" अभिनवशुप्त का 
भी यही मत है |* '(काय” का यह अर्थ लेने पर इसकी संगति बैठ 
जाती है । 

अब अर्थ प्रकृति और कायवस्था की विभाजक-रेखा भी दूहनी 
चाहिए | किसी आचार ने श्रथ को रूपक के बाच्य के रूप में गहीत 
किया था और इसके शाधार पर रूपक के इतिबृत्त को पाँच खंडों 
में विभाजित किया था । पर अभिनव शुप्त ने यद कहते हुए आपत्ति 
उठाई कि फिर पंच-संधियों का क्या प्रयोजन रह जाथगा ! पंच- 
संधियाँ भी तो इतिबृत्त के स्पष्ट अवयबिक खंड' हैं | सैधियाँ भी 
पाँच होती हैं--मुखसंधि, ग्रतिमुखसंधि गर्शसंघि, विमर्शंसंधि और 
निवहणसंधि । पहले में आरंभ अ्रवस्था और बीज श्रथ॑-प्रकृति का, 
दूसरे में प्रयत् अवस्था झोर विंदु: अर्थ प्रकृति का, तीसरे में प्राप्त्याशा 
अवस्था और पताका शअ्रर्थ प्रकृति का, चौथे में नियताप्ति श्रवस्था 
झौर प्रकरी का और पॉँचवे में फला गम श्रवस्था' तथा कार्य श्रथे- 
प्रकृति का संयोग होता है | ऐसी स्थिति में श्रर्थप्रकृति को क्‍या 
माना जाय ! सच पूछिए तो नाट्य पंथों के विविधः मत इसमें इस ' 
संबंध में किसी निकष पर नहीं पहुँचा पाते | क्‍ 

पर अर्थ-प्रकृतियों में पताका और प्रकरी का धंनिवेश हमें 
इसके संबंध में स्वतंत्र रूप से विचार करने का निर्देश करता है। 
ये दोनों प्रासंगिक कथाएँ हैं जो मुख्य कथा को गति देती हैं। 
बीज, बिंदु श्रोर काय आधिकारिक कथा की विकासात्मक अवस्थाएँ 

१--नाव्य दपण, एप ४७ 

२--अभिनव भारती, तृ० भ्राग ए० १६ 
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हैं। ,इन विकासात्मक अवस्थाश्रों के समानान्तर अरध्तू का पूर्णता-- 
सिद्धान्त रखा जा सक्रता है | 

अरस्तू मे कथा-वस्तु के मूल गुणों में पूणता कथानक का दूसरा 
मुख्य गुण माना है। “त्रसादी ऐसे काय की अनुकृति है जो समग्र एवं 
संपूर्ण हो ओर जिसमें एक निश्चित विस्तार हो, क्‍योंकि ऐसी पूर्णता 
भी हो तकती है जिसमें विस्तार का अभाव हो | पूर्ण बह हे जिसमें 
गरादि, मध्य और अवसान हो। थ्रादि ब: है जो किसी हेतु का 
परिणाग नहीं होता; पर जिसके पश्चात स्वभावतः छझुछ भिद्यमान वा 


चैन 


घथ्ति दोता है | इसके विपरीत शदसान उसे कहने हैं, जो स्वयं टो 


१ 

आज़िद्य यत अल पी मम । 5... अन्य घटन आलद्की हो 
आनवायतः या निवमत; करयीे अन्य घटना का सहज अनुवत! हांता 
हे पी क्र भक हद +> 2 शी ब्् ट्र्ण्स्ा _ हर पक च् 22 धर बा जल गज 
|, पर जिशका झनुत्र्ती कुछ नहीं होता| मध्य वह है जो स्व 


[0 


प्र 
क्रिसी घना ( या घथ्नावली ) का अनुगमग करता है ओर अन्य 
प्रटरना (था मत्यमावक्षी ) उसका अनुगमन ऋरती ह |?” अ्ररस्तू के 
आदि, मध्य और शवसान से बीज, बिन्दु ओर कार्य से आश्चय 
जनक गमता हैं | अ्रत; दम इस निष्कर्ष पर पहुँचते ८ कि श्रर्थ- 
प्रकृति उस वस्तु-बीजना का झेग है जिसके आवार पर नाटक 
अपने प्रयोजन की सिद्धि करता है! दूसरे शब्दों भें कद्दा जा सकता 
हैँ कि वह नाथक ऊे वृत्त से संबद्ध हे अथवा नाटक का वहिरंग हे । 
कार्यावस्थाएँ नायक की मानसिक मिकास की विभिन्न अवस्था 
की सरूचक हूँ | उसे नाटक का अतरंग भी कद्दा जा सकता ४ । ये 
संघियाँ थे बंद है जद्ाँ रो नावक मोड़ शिया करता है | 
यहाँ पर यह प्रश्न पूछा जा सकता है कि इन नियमों का 
अनुवतन करने बाले कितने नायक लिखे गए | इसका उत्तर प्रताद 
के नाठकों की वस्तु-बोजना में विस्तार पूवंक दिया जा चुका दे | 
यहाँ पर उसका उल्लेख चर्षित चबण से श्रधिक नहीं होगा | 


१. डॉ० नगेन्‍्द्र, महेन्द्र चतुर्वेदी, अरस्तू काकाव्यशासत्र, छ० २३ 
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अभिनय और संबाद' की दृष्टि से 

अ्रभिनय की दृष्टि से कथावतु दो प्रकार की द्ोती है--हृश्य ओर 
सूच्य | दृश्यकथा रंगमंच पर अ्रमिनीत होती है। सूच्यकथा की 
सूचना मात्र दी जाती है। सूज्यकथाश्रों को श्रथोंपज्षेपक श्रर्थात्‌ 
अर्थ को आहक्षितत करने वाला कहते हैं। ये पाँच होते हें----विष्कभक, 
प्रवेशक, चूलिका, अंकास्य तथा ओकाबतार | विष्कंभमक और 
प्रवेशक दोनों में भूत वा मविष्य की कथाएँ सूचित की जाती हैं । 
पहले में सूचना देने बाले पात्र मध्यम श्रेणी के होते हैं और दूसरे में 
नमभ्न श्रेणी के | प्रवेशक का अयोग प्रथम ओक के प्रारम्भ भें नहीं हो 
सकता पर विष्कंभक के लिए यह निषेध नहीं है। नेपथ्य से दी गई 
(चना को चल्िका कहते हैं। श्रक के शत में अगले श्रेक में घटित होने 
वाली घटना की सूचना अंकास्य है। पिछले अंक के अत में दिखाई 
देने वाले पात्र जब श्रागे के अंक भें अभिभय करते हैं तो हसे 
अकाबतार कहा जाता है। 


संबाद की दृष्टि से वस्तु तीन तरह की होती हैं--सबशाव्य 
(सबके सुनने थोग्य) नियत आब्य (नियत लोगों के सुनने के लिए) 
अश्राव्य ( स्तगत )' 
अन्विति-त्रयी 

पाश्चात्य नाथ्य शात््र में काल, स्थान और क्रिया' की झ्बि- 
तियों को बहुत श्रधिक महत्व दिया गया है। महाकाज्य की चर्चा 


करते समय अ्ररस्तु ने लिखा है कि'''तरासदी को यथा संभव सूर्य 
की एक परिक्रमा (एक दिन) या इससे कुछ अधिक समग्र तक सीमित 


अिनिराकि3+>-+म«»-मजनता पान्प्ण कपल. 


१ विस्तार के लिए देखिए प्रसाद ; नाटक की नई दिशा का स्वगत 
अकरण ॥ 
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रखने का प्रयत्न किया जाता है, परन्तु महाकाव्य के काय-व्यापार 
में काल की सीमा का कोई बंधन नहीं है| यद्यपि पहले चासदी में भी 
(( काल-विषयैक ) वैसी ही स्वतंत्रता थी जैसी महाकाब्य में ।! कुछ 
विचारकों का मत है कि अ्रर॒स्तू ने युनानी नाव्क को एक प्रथा का 
उल्लेख मात्र किया है । अरस्तू ने अपनी ओर से कोई नियम-निर्धारित 
नहीं किया है। पर बाद में फ्रॉसीसी नव क्लासिक लोगों ने इन्हें नाटक 
का अनिवाय तत्व मान लिया | समय की अन्विति का तात्पय यह है 
कि नाठक में १४ घंटे की झ्रवधि तक का द्वी दृश्य उपस्थित किया 
जाय | स्थान की अ्रन्बिति का मतल्लब यह है कि नाटक में ऐसे स्थानों 
पर क्रिया-व्यापार न होने चाहिए जहाँ अपेज्ित समय में पात्र गसना- 
गमन मन कर सकें | यदि नाटक के एक घटना दिल्‍ली में घटित हो 
रही है और दूसरी लंदन में तो यह नायकीय मंच की सीमाश्रों को 
देखते हुए सामाजिकरें को विश्वसनीय नहीं हो सकती | क्रियान्बिति 
का अमभिप्राय यह है कि मुख्य क्रिया-व्यापार से असंबद्ध कोई क्रिया- 
व्यापार नाटक में समाविष्ट नहीं हो सकता है। 

झमिनवशुत्त ने भी कुछ इसी तरह की व्यवस्था देते हुए बत- 
लाया है कि' नाथक के एक अंक में 'एक दिवस प्रवृत्त? के का 
दिखाए जाँय | एक दिवस के बाद की क्रियाओं को अर्थोपक्षेपकों 
हारा सूचित करा देना चाहिए । भरत ने अ्र्थोपक्ञेपकों पर भी समय 
का प्रतिबंध लगा दिया है) उनके मतानुसार अर्थोपक्षेपकों द्वारा भी 
एक वर्ष तक ही कथा' सूचित की जा सकती है | 

पर थे नियम पूर्व पश्चिम में कहीं पर दूर तक मात्य न हुए । 
भारत में इस तत्व पर कभी भी जोर नहीं दिया गया। पश्चिम की 
अन्विति त्रयी के संबंध में डाँ० जान्सन ने 'ऐसे ऑफ ड्रेंमैटिक पोइ- 
जी के लगभग १०० वर्ष बाद लिखा है कि संमवतः नाटक को अधिक 
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विश्वसनीय बनाने के जिए इन अ्रन्पित्तियों को मान्यता दी णई | 
अले।चकों की दृष्टि में समय, स्थान और क्रियाओं की ऐसी नियो-- 
जना करनी चाहिए कि वे दर्शकों को अ्रसभावित न प्रतीत हों ।' 
दशक नाव्यशाला में बैठे रहते हैं और उनकी श्राँखों के सामने 
राजदूत दूर-दूर की यात्राएँ करके लोट आते हैं, निर्यासित भठकते हैं 
ओर देखते-देखते निर्यासन को श्रवधि समाप्त कर वापस चले आते 
हैं| युद्ध की तैयारियाँ होती हैं, युद्ध भी होता है झ्रोर फिर संधि का 
दृश्य प्रस्तुत दिखाई पड़ता है। इन प्रत्यक्ष असंगतियों के कारण 
नाटक की प्रभावान्बित बिखर जाती है। इसी प्रकार यदि एक घटना 
'रोम में घटती है दूसरी मिश्र में तो यह भी दर्शकों की कल्पना में 
नहीं समाहित हो सकेगी | 

जानसन ने आगे बतलाया है कि सच तो यह है कि दशक यह 
जानता है कि वह नाटक देखने आया है रक्षमत्ञ रंगमंच है, 
अभिनेता फेवल अभिनेता हैं | वह जब जानता है कि यहाँ (रज्मश् 
पर) न रोम है न मिश्र; तो फिर स्थान की अन्विति की शावश्यकता है 

सच तो यह है कि इन अ्न्वितियों पर इतना जोर देकर पाश्चात्य 
नाव्य शाध्लियों ने दशकों को जैसे कोरा मूल समझ लिया था। 
जानसन ने इनके संबंध में जो निष्कर्ष निकाले हैं वे शरत्यंत महत्व 
पूर्ण हैं। आज कल तो एकांकी नाटकों तक्में इन अन्वितियों की 
व्यथंता िद्ध होती जा रही है; पलैश-जैक की नई ठेकनीक ने उर्महे 
भी पंगु कर दिया है। वास्तविकता का भ्रम उपस्थित करने में यदि 
श्रौर कोई विशेष श्रवरोध नहीं पड़ता तो अन्वितियों की उपादेगता 
का प्रश्न भी बेकार हो जाता है | 
नेता--चरित्र-चित्रणु 

इसको दृष्टि में रहते हुए संस्कृत के आधचारयाँ' ने स्वभाव भेद 
से चार प्रकार के नायक माने हैं--धीरललित, धीरप्रशांत धीरोदात्त 
आर धीरोद्धत | धीरललित ललित कलाझों का प्रेमी रसिक व्यक्ति होता' 
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है | घीरप्शांत शांत प्रकृति का, धीरोदात्त उच्च कुल का गंभीर, 
वीर और उदार होता है। धीरोद्त अहंवारी, दंमी, ईर्ष्यालु और 
उद्बत होता है | नायिकाएँ तीन प्रकार की मानी गई हैं -- स्वकीया, 
परकीया और गशिका | 

वर्गक्षत चरित्र-विधान के कारण कीथ ने स्पष्ट ही क्रद्ष है कि 
चरित्र-चित्रण के लिए भारतीय नाटकों में यथेष्ट अवकाश नहीं है । 
नाथक का उच्चवर्गीय तथा राज परिबार का या राजा होने के 
कारण नाटकों में सामान्य जीवन का चित्रण संसव ने था| रख 
दृष्टि के कारण ही भारतीय आचायों को यह सीमा स्वीकार करनी 
पड़ी क्योंकि विशेष प्रकार के पात्र ही विशेष प्रकार की रस-निष्षति 
में सहायक हो सकते हैं । 

नतिकता से बँघे रहने के कारण अरस्तू का नायक भी विख्यात, 
समृद्ध ओर गुण सपन्न-द्योता है । उसके अनुसार चासदी में मानव का 
भव्यतर ।चत्रण होता है| इस सम्बन्ध में अरस्तू का कथन है-- 
“एक ता इसस यह स्पष्ट है कि भाग्य परिवतन के आअकन में किसी 
सत्पान्न का सम्पात मं पतन न दिखाया जाए--इससे न तो करुणा को 
उद्‌बुद्धि हगो, न त्रास कौ, इससे तो हमें आधात ही पहुँचेगा | साथ 
ही उसमे [की दुष्ट पात्र के विपत्ति से संपत्ति में उत्कर्ष का चित्रण 
नहीं रहना चाहिए क्योंकि त्रासदी की आत्मा के इससे प्रतिकूल 
आर कोई स्थति नहीं हो सकतो | इसमें त्रासदी का एक गुण भी 
विद्यमान नहीं हैं| इससे न तो मैतिक भावना का परितोष होता है, 
न कझंणा आर न्ञास को उद्बुद्धि ही। किसी खल् पात्र का पतन 
दिखाना भी संगत नहीं है---इस प्रकार के कथानक से नैतिक भावना 
का परितोष तो श्रवश्य होगा परन्तु करुणा या जास का उदबोध 
नहीं हो सकेगा क्‍योंकि करुणा तो किसी निर्दोष व्यक्ति की विपत्ति से 
ही जागरित होती है और त्रांस समान पात्र की विपत्ति से |...अब 
इन दो सीमान्तों के बीच का चरित्र रह जाता है-ऐसा व्यक्ति जो 
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ग्रत्यंत सच्चरित्र ओर स्याय परायण तो नहीं है, फिर भी जो झपने 
दुगंण या पाप के कारण नहीं, बरन्‌ अपनी कमजोरी बा मूल के 
कारण दुर्भाग्य का शिकार ह जाता है| यह व्यक्ति श्रत्यंत विख्यात 
एवं समृद्ध होना चाहिए |* 

इससे स्पष्ट है कि झरस्तू का ॥दर्शा नायक एक विशेष प्रकार 
का होना चाहिए --वह सामान्यतः सच्चरित्र हो ल्लेकिग अपने स्वभाव 
दोष के कारण दुर्भाग्य का शिकार हो। केवल ऐसी शसिथिति में हो 
नैतिकता ओर चास-कर्णा का बंधन अस्खलित बना रह सकता है | 
इस तर६ कहना ने होगा कि अ्ररस्तू के नायक की भं। कुछ ऐपी हीः 
सीभाएँ हैं जो भारतीय नाटक के नायकों की हैं | 

आधुनिक युग में चरित्र-चित्रण का विधान श्रामूश् चूल बदल 
गया | श्रब नाथक प्रत्येक स्थिति में अभिजात वर्ग का नहें| होता, 
बह इमारे समाज का जानायइचाना प्राणी “होता है। वह अपने 
सामाजिक जीवन में श्रनेक परिश्थितियां से संघर्ष करता हुआ अथवा 
उनके अनुधार अपने को ढालता हुआ दिखाई पड़ता है | शृब्सन के 
नाथकों ने चरित्र को यथाथबादी दिशा दी। मनोविशान के आवि- 
भाव के कारण मनुष्य के अवचेतन मन के स्तर पर स्तर उद्षादित 
किए जाने लगे | फिर भी आज वर्गाय पात्रों की कभी नहीं है| ६€ाँ, 
आज वर्ग का रूप बदल्ल गया है | कियान, मजदूर, नेता, क्लक, 
प्रोफसर, डावटर किसी न किसी वर्ग र। द्वी संबद्ध हैं। श्राज उच्च 
या अ्रमिजात वर्ग के अतिरिक्त मध्यवर्ग और निम्नवर्ग के पात्र भी 
नायक होते हैं। वधाथवाद--मुझ्यतः समाजवादी वंधाथम्रादु--- 
वर्गीय प्रवृत्ति का द्ोत्तक है। ध्यक्तिवाद के विकास के साथ-साथ 
चरित्रों की वैबक्तिक विशेषताओं की छामब्रीम भी आज के चरिज्र- 
चित्रण की एक पमुख प्रवृत्ति है | 
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रसन्तत्व और बिरेचन का सिद्धान्त 

भारतीय नाय्यशास्र के भेदकों में रस भी एक है, पर इसका 
स्थान इतनाँ प्रमुख है कि इसे काव्य की आत्मा कहा गया। सामा- 
जिकों को रस से उद्गिक्त करना नाटकों का प्रमुख लक्ष्य रहा है | 
विभिन्न मतबादियों ने रस को अपने घेरे में बाँधने की चेष्टा की 
है पर यह है विशुद्ध साहित्यिक दृष्टिकोण | भारतीय ना“्कों में 
वस्तु ओर नेता साधन हैं किन्तु रस साध्य है | इस संबंध में अपना 
मत व्यक्त करते हुए आचाय नन्ददुलारे वाजपेयी ने कह्दा है कि 
भारतीय नाटक रस या भावानुसूति को मुख्य तत्य मानता है, चरित्र- 
निर्देश उसके लिए अपेक्षाकृत गौशु वस्तु है और वस्तु-विकास और 
भी ऊपरी तथ्य है। ठीक इसके विपरीत पश्चिमी नाटक वस्तु या 
कथानवी को नाटक का सर्वप्रसुख तत्व मानता है शोर चरित्र-चित्रण 
को दूसरा स्थान देत*हे (यद्यपि इन दोनों की प्रमुखता के प्रश्न को 
लेकर भी वहाँ पर्याप्त मतभेद है)। रसात्मक आस्वाद या सीौन्दर्यत्रोध 
को पश्चिमी नाटक बहुत दिनों त्तक स्वतंत्र तत्व मानते ही न थे | 
इसका कारण यह है कि काव्य की रसात्मक या सोन्दर्य विधायिनी 
सत्ता की स्वतंत्र प्रतीति पश्चिम में बहुत बाद को हुई और काब्या- 
नुभूति एक विशिष्ट आध्यात्मिक तथ्य है, यह निर्णय तो और भी नया 
है ।'''मारत में इस सिद्धान्त की स्थापना द्वारा काव्य के आनन्दात्मक 
(सौन्दर्य मूलक) स्वरूप की अभिज्ञता बहुत पहले हो चुकी थी । इस- 
लिए भारतीय नाटककार रस को नाटक की आत्मा मानकर अन्य 
तथ्यों को उसका अनुवर्ती साधक या सहायक मानते रहे हैं १९ 

अरस्तू का विरेचन-सिद्धान्त भी आस्वाद्य की समस्या से दी संबद्ध 
है। विरेचन की प्रक्रिया द्वारा अतिरिक्त उद्देगों का जो शमन होता 
है और भावों का जो संस्कार द्वोता है वह दर्शकों को ऐसी सुखात्मक 
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स्थिति में ला खड़ा करता है जिससे ये उसके मनोसुक्ुर विशद्ीमूत 
हो जाते हैं और वे सुखात्मक श्रनुभूति उपलब्ध करने भें समथ होते 
हैं| यह स्थिति भारतीय आ्रचार्यों द्वारा प्रतिपादित रसानुभूतिस बहुत 
भिन्न नहीं है | त्रासदी का सुख्य घेय भो यही है | फिर भी भारतीय रस 
सिद्धान्त और पाश्चात्य विरेचन-सिद्धान्त में अतर है। विरेचन का 
सिद्धान्त अपने आप में एक अ्रभावात्मक स्थिति है। श्रर्थात्‌ अपने 
आप में इसमें आनदोद्रेक की ज्लमता नहीं है | इससे दुःख के अभाव 
की स्थिति उत्पन्न होती है । ““"अ्रतः दुःख के अभाव का अ्रथे हुआ 
आत्मा को झ्तिपृति--अथवा चेतना के अ्रपकर्ष के निराकरण | यह्‌ 
स्थिति भी निश्चय ही अनुकूल हूं; परन्तु श्रात्मा की बृद्धि' अथवा 
चेतना के उत्कर्ष के समकन्ष तो वह नहीं हो सकती। अ्रसु॑स्तू प्रति- 
पादित विरेचन-जन्य प्रभाव भट्टनायक-अमभिनव के रस में यही आेतर 
है और यह अन्तर साधारण नहीं है--क्षत्तिपूतिः और लाभ! का 
ओतर है |?" 

पर क्या ञ्राज की बदली हुईं परिस्थितियों भें पुराने सिद्धान्तों को 
ज्यों का वीं माना जा सकता है ! क्या ग्राज भी नाइक का चरम 
साध्य रस ही है! आज भी कथानक, चरित्र-चित्रण आदि फेवल 
रसानुभूति के उपकरण मात्र हैं स्पष्ट ही इनके उत्तर नकाशप्मक 
हैं। आज के बदले हुए. जमाने में हमार हृदय और बुद्धि में बहुत 
कुछ परिवर्तन हो गया है, हमारे नैतिक मूल्य तेजी से बदल रहेः हैं । 
जीवन के पुराने मूल्य बहुत कुछ घंधले पड़ गए हैं | नए विशान 
श्रौर मनोविज्ञान के प्रकाश में आज के मानव को गहराई भें पैठने 
की सुगमता प्राप्त हैं! गई है । 

इन परिवतनों के फलस्वरूप नाटक में ही नहीं साहित्य के अन्य 
रचना प्रकारों में--उनकी विषयवस्त, चरित्र-चित्रण, रूप-शिल्प, 
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सौच्य बोध में--नए-नए, रंग-ढंग दिखाई दे रहे हैं | प्रकृतिवाद, यथार्थ 
बाद, समाजवादी यथाथबाद, मनोवैज्ञानिक यथाथवाद आदि से नई-नई 
रचनाश्रों का भ्ुज्ञार किया जाने लगा | इब्तन ओर शा ने समस्या 
नाटकों ओर वैचारिक नाटकों को जन्म देकर लोगों को आश्चय- 
चकित कर दिया । पर श्राज शा के जन्मस्थान में ही उसके नाटकों 
का अ्वमूल्यन आरंभ हो गया है | अब नाथक में संगीत-विधान की 
उपयोगिता की चर्चा की जाने लगी है, स्वगत को भी श्रपनाया जा 
रहा है, उसके काब्यात्मक पक्ष पर बल दिया जा रहा है | दूसरे शब्दों 
में यह कहा जा सकता है कि एक प्रकार से अ्रपेक्षाकृत स्थिर मान- 
वीय तत्वों को ओर बढ़ने का उपक्रम किया जा रहा है ) यह ठीक है 
कि श्राञ् के संघेगों में पहले से अन्तर थ्रा गया है, इसलए नाव्क 
की स्चना-पदति तथा उसमें श्रभिव्यक्त भावानुभूति को नए ढंग से 
सज्जित करना पड़ेगा--पर इसके द्वारा भी रसानुभूति ही जागरित 
की जाएगी । पूर्ज-पश्चिम के क्लासिकल नादकों की भ्रेष्ठता का यह 
मूल रहस्य है । 


